
شعر، حال آدم رو بهتر می كنه يا موسيقی؟ اين سؤال از اون سؤالاست كه از قديم بين حكيم و شيخ و صوفی 
و عارف و فيلسوف سرش جنگ و دعوا بوده و هنوز هم كم وبيش هست؛ ولی تجربۀ ديگه ای هم هست كه حال 
آدم رو خيلی خوب تر می كنه: شعر و موسيقی با هم! مثلاً وقتی شعر حافظ و سعدی و مولانا رو با صدای استاد 
شجريان گوش می كنی، همه چيز از شعر و موسيقی و موسيقیِ شعر گرفته تا زمين و زمان به طرز عجيبی زيبا 

و روحانی و پرمعنا می شه.
مثلاً اين شعر حضرت حافظ رو با نفس استاد شجريان شنيديد؟۱

۱ 
راهی بزن كه آهی بر ساز آن توان زد
شعری بخوان كه با او رطل گران توان زد
نهادن توان  سر  گر  جانان  آستان  بر 
گلبانگ سربلندی بر آسمان توان زد ...

من كه ميگم كتاب علوم و فنونتون رو با عشق بخونيد، موسيقی مورد علاقه تون رو گوش كنيد، گاهی موسيقی 
سنتی هم گوش كنيد و بر آستان جانان سر بنهيد تا به اميد خدا گلبانگ سربلندی تون بر آسمان زده شود.

و  می وزد  نسيم  آن  در  كه  كتابی  نوشتن  برای  ممنونم  خيلی  خيلی  تأليف  خوب  تيم  و  احمدپور  سعيد  از 
از مريم طاهری كه  برای بهترشدن كتاب دادند و مرسی  ابوالفضل قاضی كه نظرات مؤثری  از آقای  سپاس 
نژادايران كه  مرجان  و  آرانی  الهه  از  ممنون  و  بود  كتاب  كارهای  پيش بردن  به  با مسئوليت پذيری حواسش 
پيگيری هاشون چاره ساز شد و كتاب به موقع رسيد و هم چنين از بر و بچه های حرفه ای و كاردرست واحد 

توليد متشكريم.

�����ِ� ��� ز���� ��ن ����ن و �����ا

۱- تصنيف «آستان جانان» با شعر حافظ و صدای استاد شجريان و موسيقی اثر پرويز مشكاتيان

توی بعضی از صفحه های این کتاب آیکون  رو می بینی. هر کدوم از این آیکون های شماره دار ممکنه 

کلید یه گنج باشن، فقط کافیه دستورالعمل سادۂ زیر رو اجرا کنی تا به گنج برسی:

QR CODE پشت جلد کتاب رو اسکن کن.

شمارۂ آیکون رو در باکس «جستجوی کُد» وارد کن و دکمۀ جستجو رو بزن و محتوای تکمیلی رو ببین. 

محتوای تکمیلی این کتاب شامل آموزش عروض سماعی است.



سلام. اميدوارم كه حالتون عالی باشه. به خوبی می دونيد كه با ورود به پايۀ دهم و مقطع متوسطۀ دوم، ديگه 
رقابت برای كنكور مدام جدی و جدی تر می شه. بهتره از همين الآن حداقل روی بعضی درس های مهم، خيلی 
جدی و اساسی وقت بذاريد و بهشون خوب مسلط بشيد. بدون شک يكی از مهم ترين اين درس ها، علوم و فنون ادبيه 

كه از لحاظ تعداد تست و ضريب و ... يه نقش خيلی اساسی توی تعيين نتيجۀ كنكورتون داره.
كتابی كه الآن دستتونه، قراره توی اين مسير همراهتون باشه و كمكتون كنه كه به علوم و فنون ادبی دهم 

حسابی مسلط بشيد. بريم تا باهاش بيشتر آشنا بشيم:

����� �����ر  ���ب
اين كتاب شامل مجموعۀ درس نامه، تست و پاسخ تشريحی برای هر كدوم از ۱۲تا درس علوم و فنون ادبی 

دهمه. ۲تا آزمون نيم سال اول و ۲تا آزمون جامع هم در انتهای كتاب براتون گذاشتيم.

درس ����
اين  در  درسی  كتاب  درشت  و  ريز  مطالب  تمام  می شه.  شروع  پرنكته  و  مفصل  درس نامۀ  يه  با  درس  هر 
بهتر  مطالب  اين   ... و  نمودارها  شكل ها،  جدول ها،  تقسيم بندی ها،  انواع  با  شده  تلاش  و  اومده  درس نامه ها 
كتاب درسی به تست های كنكور، مطالب  پاسخ گويی  برای  كه  بعضی جاها هم  بيفته.  براتون جا  منظم تر  و 
به طور مستقيم كافی نبوده، يه قدم فراتر از كتاب درسی رفتيم و مطلب رو براتون عميق تر توضيح داديم. توی 
درس نامه ها، يه سری آيكون و كادر تكرارشونده می بينی كه هر كدوم يه كاربرد آموزشی ويژه دارن. در ادامه 

با بعضياشون آشنا می شی:
بهتره داشته،  درشت  و  ريز  نكتۀ  كلی  توش  كه  خونديد  رو  درس نامه  از  صفحه  چند  وقتی   
يه بررسی سريع بكنيد تا مطمئن بشيد اون نكات رو خوب متوجه شديد. «اگه گفتی» دقيقاً همين كار رو 
براتون می كنه. توی درس نامه ها، هرچند صفحه يک بار يک كادر «اگه گفتی» وجود داره كه توش يه سری 
سؤال دوگزينه ای، درست/ نادرست، كوتاه پاسخ و ... قرار داده شده. با جواب دادن به اين سؤال ها، توی يه زمان 
يه جورايی شبيه «اگه گفتی»  نه.  يا  متوجه شدی  رو خوب  قبل  نكات صفحات  و  كم می فهمی كه مطالب 

يک چک ليسته با چندتا سؤال كوتاه و ساده تر از سطح كنكور.
       �ـ�ای �ــ��ــ� ای �ـــ�       �ـ�ای �ــ��ــ� ای �ـــ� اين كادر رو ممكنه يک يا چند بار توی هر درس ببينی. مطالب اين كادرها، معمولاً

يه كم دشوارتر از ساير مطالب درسی هستن و به درد كسايی می خورن كه درصدهای خيلی خوب توی كنكور 
و آزمون ها می خوان يا دوست دارن با جنبه های عميق تری از مطالب درسی آشنا بشن و موضوع رو حرفه ای تر 

ياد بگيرن.
 يكی از پرتكرارترين سؤالاتی كه موقع خوندن بعضی مطالب درسی به ذهن مياد اينه كه 
«از اين مطلب توی کنکور چه جوری سؤال مياد؟» توی كادر «فرمت كنكور» از تيپ های رايج تستی كنكور 

هر مبحث، يک يا چند نمونه تست مياريم و گاهی برات يه توضيح كوتاه دربارۀ انواع تيپ های تستی كنكور 
اون مبحث می ديم.

تو درسايی كه ازشون تست مستقل كنكور طرح نميشه (�ه توی پايۀ دهم زياد هم هستن)، معمولاً جای اين 
كادر رو با تستای تأليفی پر می كنيم.

���� ����  اگه بتونيد مباحث عروضی رو به شكل سماعی (شنيداری) ياد بگيريد، كارتون برای 
و  مقدماتی  مباحث  بيشتر،  دهم،  سال  توی  البته  می شه.  راحت تر  خيلی  مبحث  اين  سؤالات  به  پاسخ دادن 

تقديم به دانش آموزان رشتۀ انسانی، به پاس رؤياهای زيبا و آرزوهای بزرگی كه دارند.



پايه ای عروض رو ياد می گيريد اما بهتره از همين اول كار سعی كنيد توانايی تشخيص شنيداری وزن ها رو هم كسب كنيد. ما 
توی بعضی از بخش های دروس عروض اين كتاب، براتون يه سری فايل صوتی آماده كرديم تا كارتون رو راحت تر كنيم. كافيه
QR code پشت جلد كتاب رو اسكن كنی و بعد توی هر درسی، جلوی هر مطلبی كه آيكن فايل صوتی رو ديدی، با واردكردن 
شمارۀ فايل، محتوای صوتی مربوط بهش رو گوش كنی. اين محتواهای صوتی، توی درس نامه ها عروض سماعی رو بهت ياد 

می دن و توی تست ها، كمكت می كنن سؤال رو به شكل شنيداری حل كنی.
 آخر درس نامۀ هر درس، يه كادر می بينيد با عنوان «كنكور باكس». توی اين كادر، مطالبی رو كه برای 
تست زنی در اون درس مفيد هستند مياريم؛ مثلاً جداول خلاصۀ درس، تكنيک های تستی و ميان بر، موارد پرتكرار در آرايه ها و ... .

از مباحث مهم علوم و فنون ادبی توی كنكور، بحث مفهوم و قرابت معناييه. تست های  ����م و ��ا�� ������ يكی 
اين بخش، غالباً از مفاهيم ابيات مختلفی كه توی كتاب درسی اومدن طرح می شن. در انتهای هر كدوم از درس ها يه جدول 
از مهم ترين ابيات كتاب درسی رو كه توی متن يا خودارزيابی مرتبط با اون درس اومدن، به همراه مفاهيم محوری اين ابيات 

براتون ليست كرديم.

�� ���
از  دارن: كمی ساده تر  لحاظ دشواری سطوح مختلفی  از  به بخش تست ها می رسيد. تست ها  از درس نامه  بعد  در هر درس، 
ساده ترين تست كنكور، تا كمی دشوارتر از دشوارترين تست كنكور در اون مبحث. تست ها به طور كلی از ساده به دشوار چيده 
شدن، اما در سطح جزئی تر ممكنه يه جاهايی به تناسب موضوع يا تيپ تست يا ... اين ترتيب ساده به دشوار خيلی ملموس 

نباشه. چندتا توضيح ديگه دربارۀ ساختار تست ها:
�������ی ������ تست های هر درس رو در قالب چندتا موضوع ريزتر طبقه بندی كرديم تا بتونی راحت و مستقيم، هر 

موضوعی كه دلت خواست رو پيدا كنی و تست هاشو بزنی و موضوعات، بهتر توی ذهنت دسته بندی بشن. 
دور�� ��دن ���رۀ ��� �� شمارۀ بعضی تست ها مشكی هستن و بعضی تست ها قرمز. تست های مشكی بيشتر كاربرد 
آموزشی دارن و تست های قرمز كاربرد مسلط شدن به موضوع. سؤالاتی كه شمارۀ مشكی رنگ دارن معمولاً يا ساده ترن يا به طور 
مستقيم تری از خود موضوع اصلی درس طرح شدن يا يه تيپ تستی جديد هستن كه برای اولين بار می بينی و عمدتاً شامل 
مطالبی می شن كه بايد تمامشون رو حل كنی تا مطمئن شی روال آموزشت تكميل شده. اما تست هايی كه شمارۀ قرمزرنگ دارن، 
يا دشوارتر هستن يا مطالب رو غيرمستقيم تر و مفهومی تر می پرسن يا ايده هايی مشابه با تست های قبل دارن يا جنبۀ تركيبی دارن 
يا ... . اگه می خوايد تست ها رو توی دو مرحله بزنيد، بعد خوندن درس نامه، اول بريد سراغ تست هايی كه شماره شون مشكيه، بعد 

كه مطمئن شديد اصل مطلب رو ياد گرفتيد برای تسلط بيشتر بريد سراغ تست هايی كه شمارۀ قرمزرنگ دارن.
������ توی بعضی از دروس، تست های تركيبی هم وجود دارن كه با تيتر يا آيكون مشخص شد ن. 

����م و ��ا�� ������ توی هر درس، تعدادی تست قرابت معنايی از مفاهيم ابيات اون درس می بينيد تا به مبحث 
قرابت معنايی هم مسلط بشيد.

���� ����
پاسخ ها به طور كامل جواب هر تست رو براتون توضيح ميدن و در صورت نياز، دليل نادرست بودن گزينه های غلط رو هم بيان 
می كنن. گاهی هم بعضی راه حل های تستی و ميان بر رو بهت آموزش می دن. كلی آيكون و كادر مخصوص هم توی پاسخ نامه 

وجود داره كه به آموزش و تسلطت به مطلب حسابی كمک می كنه. 
با اين توضيحات و آشنايی اوليه، اميدوارم كه اين كتاب مسير يادگيری علوم و فنون ادبی دهم رو برات ساده و راحت كنه و يه 

رفيق و هم سفر خوب باشه توی اين مسير. اين اصلی ترين و مهم ترين و بزرگ ترين هدف ما از تأليف اين كتاب بوده.
در انتها بايد تشكر كنم از تمام كسانی كه اگر همكاری و زحماتشون نبود اين كتاب به ثمر نمی رسيد. تشكر می كنم از آقای 
مهندس سبز ميدانی كه در تمام اين سال ها دوست، مدير و معلم دوست داشتنی من بودن و هستن. هم چنين سپاس فراوان از 

زحمات و همكاری های خانم ها مريم طاهری، الهه آرانی و مرجان نژادايران.
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۳۳

واج آرا��، واژه آرا��
۳درس

 ��� از �����ی �� د�� ����� ا�� ��د �� ��� ��� ���� �� ��ی ���� ��  �� و ��، ��� «��� ��� ����، ���� ��� ��ار» �� «���یِ �� ����ی»  

_ �����!!). ����� ا�� ���� �� و��د ���اد ���دی از ��ا�� (واج ��)ی ����ن �� ����� ��  �و ��� �� �� ���� �� ���� و او�� �� ��� ��� زد ����ه ��د (# ��� 

��د. ا����ده از واج ��ی �����، ��وه �� ��دم آزا�ی و ���ی ��ی ���ه! �� �����د د��� �� در ��م داره، او�� ا���د ���� از �������. ���  ����� �� ��� از ��ا�� ا���د����ۀ 

������، و��د ���اره. �� ا�� درس �� دو�� آرا�� آ��� �� �� �� �� ا����ده از ���ار، ������ ��م �و ����� �� ���، ��� �� ���ار واج �� �� ��� �� ��� واج آرا��، ��� �� 

���� �� �� ��� �� ��� واژه آرا��. ���ار 

����� واج آرا��، ��� و��اس و ا����ط �زم داره. �� درس ���� ��� ���� ��� ����� �� راه و ��ه �� ����ی واج آرا�� �و ���� ��د ����ی، ا�� واژه آرا�� آرا�� ��ده ����. ��� 

��� دو�� ا����ه را�� �� ������ و��د داره �� او�� �و �� ��ات ��ح داد��. 

����� ��ی ���� و ����� ��ی ������!
در ابتدای درس با علم بررسی آرايه ها آشنا می شيد. اين بخش بيشتر شامل مطالب حفظی ايه که براتون هايلايت کرديم.

 احتمال اين که سؤال مستقيم حفظی از اين بخش ها بياد، تو امتحانات تشريحی بيشتر از آزمون های تستی و کنکوره.

 علم بديع: علمی است با موضوع بررسی آرايه های يک متن از دو جنبۀ آرايه های لفظی و آرايه های معنوی.
 بديع لفظی آرايه هايی را بررسی می كند كه از نسبت ميان شكل تلفظ كلمات به وجود آمده و موسيقی کلام را تقويت می كنند، آرايه هايی مانند واج آرايی، 

واژه آرايی، سجع، موازنه و ترصيع، جناس و ... .
 بديع معنوی آرايه هايی را بررسی می كند كه از نسبت ميان معانی كلمات به وجود می آيند، آرايه هايی مثل تضاد، پارادوكس، تناسب (مراعات نظير) و ... . با 

بديع معنوی در سال های آينده آشنا خواهيد شد. 
همان طور كه ديديد واج آرايی و واژه آرايی موضوع علم بديع در شاخۀ بديع لفظی هستند. تكرار واج و واژه در زبان عادی پسنديده نيست، اما در زبان ادبی 

بر جاذبه، كشش و گوش نوازی سخن می افزايد.
شاعران و نويسندگان متون ادبی گاهی از تكرار واژه سود می برند (واژه آرايی)، گاهی از تكرار واج يا آوا (واج آرايی)، گاهی نيز كل يک عبارت يا جمله را تكرار 

می كنند (احتمالاً به اين يکی می شد گفت جمله آرايی!!).
حالا که با تعاريف و مفاهيم اوليه آشنا شديد، بريم سراغ دوتا بحث اصلی اين درس، اول با واج آرايی و نکاتش آشنا می شيد و بعد واژه آرايی رو خواهيد شناخت.

واج آرا��
تكرار يک واج (صامت يا مصوّت) در سخن به گونه ای كه بر موسيقی و تأثير آن بيفزايد را «واج آرايی» (يا نغمۀ حروف) می گوييم.

به مثال زير و تكرار بعضی واج ها در آن دقت كنيد:
مردی چو  جــوی  از  بجَه  ــردی؟  گ چه  جــوی  لب  به  بجستم  جــوی  از  من  كه  جو  ــرا  م و  جــوی  از  (مولوی)بجه 

احتمالاً شما هم موافقيد كه به محض خواندن اين شعر يک چيز جلب توجه می كند: تكرار واج «ج». شاعر با استفادۀ زياد و محسوس از «ج»، نوعی موسيقی 
ويژه به كلام خود بخشيده است. اصطلاحاً می گوييم اين بيت واج آرايی در صامت «ج» دارد. 

ـــزان اســت ــه هــنــگــام خ ـــد ك ــز آري اســت خــيــزيــد و خ وزان  ـــــوارزم  خ ــب  ــان ج از  ــک  خــن ـــاد  (منوچهری)ب
در اين بيت تكرار صامت های «خ»، «ز» و مصوّت «ا» كلام را موسيقايی تر و آهنگين تر كرده است.

مصوّت «ا» هفت بار، صامت «خ» ۵ بار و صامت «ز» ۶ بار در اين بيت استفاده شده اند. در اين بيت نيز واج آرايی در حروف «خ»، «ز» و «ا» داريم. 

 توی مثالی که زديد، واج «د» هم سه بار تکرار شده بود، اون تو واج آرايی نقشی نداره؟
 نه دلبندم! نقشی نداره. به اين توضيح توجه كن:

 در تشخيص اين كه تكرار يک واج در شعر منجر به واج آرايی می شود يا خير، دو عامل بسيار مهم است:
۱) واج در فاصله های کوتاهی تكرار شده باشد و ميان هر دو بار استفاده شدن آن واج كلمه های زيادی فاصله ايجاد نكرده باشند. (تو مثال ۲، بين دومين و 

سومين باری که از واج «د» استفاده شده، چهار کلمه فاصله افتاده.)
۲) نقش تكرار واج در ايجاد موسيقی در بيت كاملاً حس شود و پررنگ باشد (واج های «ا»، «خ» و «ز» از لحاظ موسيقايی نقش محسوسی در بيت مثال «۲» 

دارند، اما واج «د» هنگام خوانش بيت زياد پررنگ و محسوس نيست).

علم بديع: علمی است با موضوع بررسی آرايه های يک متن از دو جنبۀ آرايه های لفظی و آرايه های معنوی.
موسيقی کلام به وجود آمده و موسيقی کلام به وجود آمده و موسيقی کلام را تقويت می كنند، آرايه هايی مانند واج آرايی،  تلفظ كلمات آرايه هايی را بررسی می كند كه از نسبت ميان شكل تلفظ كلمات آرايه هايی را بررسی می كند كه از نسبت ميان شكل تلفظ كلمات لفظی  بديع

معانی كلمات آرايه هايی را بررسی می كند كه از نسبت ميان معانی كلمات آرايه هايی را بررسی می كند كه از نسبت ميان معانی كلمات به وجود می آيند، آرايه هايی مثل تضاد، پارادوكس، تناسب (مراعات نظير) و ... . با  معنوی  بديع

بر موسيقی و تأثير آن بيفزايد تكرار يک واج (صامت يا مصوّت) در سخن به گونه ای كه بر موسيقی و تأثير آن بيفزايد تكرار يک واج (صامت يا مصوّت) در سخن به گونه ای كه بر موسيقی و تأثير آن بيفزايد را «واج آرايی» (يا نغمۀ حروف) می گوييم.



���م و ���ن اد��    د��

۳۴

 برای اين پرسش كه «يک واج حداقل چند مرتبه بايد تكرار شود تا واج آرايی به حساب بيايد؟» عدد قطعی و دقيقی وجود ندارد، اما به طور تقريبی 
می توان گفت يک صامت بايد لااقل ۳، ۴ بار در يک مصراع به كار رفته باشد، البته تأكيد می كنيم كه دو عامل ذكر شده در نكتۀ ۱ معيار معتبرتری هستند.

 در بحث تعداد دفعات تكرار يک واج، خود حروف يا واج ها هم با هم فرق دارند، مثلاً تكرار واج هايی مثل «خ، چ، س، ش» در يک بيت بيشتر از 
تكرار واج هايی مثل «د، ر» به چشم می آيند (يا به عبارتی، به گوش می آيند!) و تأثير موسيقايی بيشتری می گذارند. شايد دليلش اين باشد كه واج های دستۀ اوّل، 
كم كاربردترند و بنابراين تأثير صدای آن ها برای گوش ما پررنگ تر است از صدای واجی مثل «د» كه كاربرد زيادی دارد و گوش ما به شنيدن آن عادت كرده است. 

در تعيين واج آرايی، به واج های گروه اول توجه بيشتری داشته باشيد.
 تكرار صامت ها، از تكرار مصوّت ها برجسته تر و محسوس تر است. در سؤالات و تست ها حواستان بيشتر به تكرار صامت ها باشد تا مصوّت ها. 

نمی كند؟ چــمــن  مــيــل  چـــرا  ــن  م ــان  چــم ســـرو  نمی  كند؟  ســمــن  ـــاد  ي ــود  ــی ش ــم ن گــل  ــدم  ــم (حافظ)ه
در مصراع اوّل اين بيت تكرار چه حرفی توجه شما را جلب می كند؟ حرف «چ». بيت واج آرايی دارد با واج «چ». دقت كنيد كه در اين مصراع «چ» ۳ بار تكرار شده 
َـ» با وجود اين كه در همين مصراع ۶ بار تكرار شده، در نظر اوّل زياد به چشم شما نيامد، دليلش همان است كه در  و در موسيقی اثر گذاشته، اما مصوّت كوتاه «

نكتۀ ۴ گفتيم.
 مبحث واج آرايی مربوط به موسيقی كلام است؛ پس صوت و صدای ناشی از تلفظ يک حرف برای ما مهم است نه شكل نوشتاری آن؛ بنابراين در 

شمارش تعداد دفعات تكرار يک حرف بين «س، ص، ث»، «ز، ذ، ظ، ض»، «ت، ط» و «ه ، ح» فرقی وجود ندارد. 
 ！اذِا زُلزْلِتَِ الاْرضُ زِلزالهَا＀ (سورۀ مبارکۀ زلزال ـ آيۀ ۱)

در اين آيۀ شريفه، صدای «ز» با سه شكل نوشتاری «ذ، ض، ز»، ۶ مرتبه تكرار شده است. 
قربت خــاطــر  را  ــو  ت ــه  ن ــت  ــرب غ ــت  طــاق مـــرا  ــه  ن ندانم  چــاره  ــن  اي جــز  كــه  صــبــوری  بــه  نــهــادم  (سعدی)دل 

در مصراع اوّل اين بيت صدای واج «ت» در دو شكل نوشتاری «ت، ط» ۶ بار تكرار شده است؛ بنابراين واج آرايی داريم.

 واج آرايی اگرچه در صامت ها پررنگ تر است و بيشتر اتفاق می افتد، اما ممكن است در مصوّت ها هم رخ دهد. برای تشخيص واج آرايی 
مصوّت ها در يک بيت، با وسواس بيشتری عمل كنيد و ببينيد تأثير موسيقايی آن ها پررنگ و محسوس است يا نه. نوعی از واج آرايی رايج با مصوّت ها، 

تكرار مصوّت «ـِ» است كه به صورت كسرۀ اضافه در چند كلمۀ پشت سر هم (يا با فاصلۀ كم) تكرار می شود. 

 بارويی آری/ اما/ گرِد بر گرِد جهان/ نه فراگرِد تنهايی جانم/ آه/ آرزو! آرزو! (بارو = ديوار، حصار) (احمد شاملو)
در اين بند شعر مصوّت «ا» ۱۰ بار تكرار شده است و تأثير آن در موسيقی شعر آشكار است. 

ـــوارِ سبک ـــوش خ خ ــزِ  ــي ت ــخِ  ــل ت ــگِ  ــرن ــل گ بـــادۀ  خام  ــوتِ  ــاق ي از  نقَلش  و  نــگــار  لعل  از  (حافظ)نقُلش 
مصوّت كوتاه «ـِ» در مصراع اوّل ۵ بار و در كل بيت ۷ بار در قالب تركيب های اضافی و وصفی تكرار شده است  واج آرايی در مصوّت «ـِ» داريم.

 
۱- واج آرايی حرف «ر» در كدام بيت آشكارتر است؟

ببست ــو  م تــار  يكی  ــه  ب دل  ـــزار  ه ــت  ــف ــف) زل ال
نو  مـــاه  ــو  چ ــارم  ــگ ن ــه  ك شـــدم  آن  از  ــدا  ــي ب) ش

ببست ـــو  س چــــار  از  چـــاره گـــر  هـــــزار  راه 
ببست رو  و  كـــرد  ــری  ــوه گ ــل ج و  ببست  ـــرو  اب

۲- در مصراع «خيال زلف تو پختن نه كار هر خاميست»، كدام صامت نقش بيشتری در واج آرايی دارد؟
ب) ت، با ۳ بار تكرار الف) خ، با ۳ بار تكرار  

۳- در بيت «شير در باديۀ عشق تو روباه شود/ آه از اين راه كه در وی خطری نيست كه نيست» واج آرايی در كدام حرف محسوس تر است؟
ب) ش با ۳ بار تكرار الف) «ا» با ۴ بار تكرار  

۴- واج آرايی مصوت بلند در كدام بيت محسوس تر است؟
او دور  و  است  وی  جمع  او  نور  و  است  وی  الف) سايه 
من حجاب  تو  و  من  جز  من  جيب  درون  ب) چيست 

او مــوی  عكس  ز  ــه  ســاي او  روی  عكس  ز  نــور 
او اوی  ــای  ــق ب پــيــش  ــده  ــاش ــن ف ــو  ت و  ــن  م ای 

۵- صامت سازندۀ واج آرايی در كدام گزينه، در بيت زير هم واج آرايی ساخته است؟

شد غــزل خــوان  چــون  خوشگوی  بلبل  بــاغ  قلقلبه  هــمــه  ــد  ش قـــول  را  بلبله  ذوق  ز 

ب) طغرا به تيغ نطق جهان را گرفته ای الف) خوش است خاطرم از فكر اين خيال دقيق 

 ۱- ا��) در اين بيت، واج «ر» بيشتر و در فاصله های كوتاه تری تكرار شده است. دقت كنيد كه در صورت سؤال گفته شده واج آرايی در كدام 
بيت «آشكارتر» است. ۲- ا��) (نكتۀ ۳) ۳- ب) (نكتۀ ۴) ۴- ا��) مصوت «و» در اين بيت واج آرايی ساخته است. ۵- ب) در بيت سؤال، واج های «ب، ل، ق» 

واج آرايی ساخته اند. در مصراع «الف» واج آرايی در «ق، غ» وجود دارد (نكتۀ ۵).



۳۵

درس ��م   واج آرا��، واژه آرا��

       �ـ�ای �ــ��ــ� ای �ـــ�       �ـ�ای �ــ��ــ� ای �ـــ�
گفتيم كه متر و معيار دقيقی برای تعيين واج آرايی در يک بيت وجود ندارد. ممكن است در يک بيت واجی ۳ بار استفاده شده باشد و واج آرايی ايجاد كرده 
باشد، اما در بيت ديگری يک واج ديگر ۵ مرتبه تكرار شده باشد و آن بيت را دارای واج آرايی ندانيم. اصلاً در بسياری از تست ها، به جای آن كه بپرسند 
فلان بيت واج آرايی «دارد؟» يا «ندارد؟»، می پرسند واج آرايی در كدام بيت «محسوس تر است؟ آشكارتر است؟ و ...». با توجه به شكل زير كه جمع بندی 
نكات قبلی است، می توانيد واج آرايی را در ابيات مختلف، راحت تر تشخيص دهيد. ويژگی های سمت راست باعث می شوند واج آرايی در يک شعر برجسته 

شود و ويژگی های سمت چپ باعث می شوند تكرار واج ها كم تر جلب توجه كنند و واج آرايی محسوس نباشد. 

واج آرايی كمرنگ تر و جلب توجه كم ترواج آرايی محسوس تر و جلب توجه بيشتر

دفعات کم تر تکرار يک واجدفعات بيشتر تکرار يک واج
برای مثال در «همچو سرمستان به بستان پای کوب و دست زن»، واج های «س»، «ت» و «ن» بيشتر تکرار شده اند و واج آرايی 

محسوس دارند، اما واجی مثل «ه» يا «م» کم تر تکرار شده و واج آرايی نمی سازد.

فاصلۀ زياد بين واج های تکرارشوندهنزديک بودن واج های تکرارشونده

شعر «خيزيد و خز آريد ...»  در مثال ۲ را به ياد بياوريد. 
تکرار شدن مصوّت هاتکرار شدن صامت ها

برای مثال در بيت «رشتۀ تسبيح اگر بگسست معذورم بدار/ دستم اندر ساعد ساقی سيمين ساق بود»، اگرچه مصوّت «ـَ» ۹ بار تکرار شده 
است، اما تکرار صامت «س» (۸ بار)، در شعر برجسته تر است و بيشتر جلب توجه می کند.

صامت های کم کاربردتر و ويژه تر 
(مثل چ، خ، ک، س، ش و ...)

صامت های رايج تر و پرکاربردتر 
(مثل د، ر، ت م، ن و ...)

مثلاً در بيت «افسوس که بی فايده فرسوده شديم/ وز داس سپهر سرنگون سوده شديم» صامت «س» ۷ بار و صامت «د» ۶ بار
به کار رفته اند، اما تأثير موسيقايی و برجستگی واج «س» در بيت خيلی مشهودتر است.

 در كدام ابيات، به ترتيب واج آرايی در مصوّت كوتاه، واج آرايی در مصوّت بلند و واج آرايی در صامت «س» وجود دارد؟
است؟ حاجت  چه  تماشا  به  را  الف) خلوت گزيده 
خدا با  هست  را  تو  كه  حاجتی  به  ب) جــانــا 
بسوختيم را  ــدا  خ حسن  ــاه  ــادش پ پ) ای 

ماست   خون  قصد  گرت  نيست  قصه  ت) محتاج 

است؟ حاجت  چه  صحرا  به  هست  دوست  كوی  چون 
است حاجت  چــه  را  مــا  كــه  بپرس  ــی  دم كاخر 
است حاجت  چــه  را  ــدا  گ كــه  كــن  ســؤال  ــر  آخ
است حاجت  چه  يغما  به  توست  آن  از  رخت  چون 

۴) الف ـ پ ـ ب ۳) ت ـ ب ـ الف  ۲) الف ـ ت ـ ب  ۱) ت ـ ب ـ پ 
از واج آرا�� در ��ّ�ت ا��. ���  �����، ��ن ����� آن ��ده �� و ����� ��  ا�� ���� ��� �� ا�ل ��اغ واج آرا�� ���� ��   در 
ا�� �� ��� �����ردی ا��، او���� �� ��اردی ا�� �� ������� ����� را رد ����. ��ای واج آرا�� ����، دو ����� ��رد «ب» را ������د ��ده ا��. �� �� ��ان از 

��ر�� «ب» ���ع ��د.

َـ»، ۹ بار ب) واج آرايی مصوّت بلند «ا» ۱۰ بار پ) واج آرايی مصوّت بلند «ا» ۹ بار ت) واج آرايی «س»   الف) واج آرايی «س»، ۵ بار ـ واج آرايی مصوّت كوتاه «
۶ بار، واج آرايی مصوّت كوتاه «ـِ» ۸ بار

ار���ط واج آرا�� �� ����ای ���:
واج آرايی، فضا و محتوای از  استفاده  با  يعنی شاعر  و آشكار است؛  علنی  تقريباً  تأثير گاهی  اين  تأثير سخن می افزايد،  و  بر موسيقی  واج آرايی  گفتيم كه 

مد نظرش را القا می كند.۱
ــت راس ـــرد  ك ــپ  چ و  ـــرد  ك ــم  خ راســــت  او  ــر  ب ــخــاســت  ب چـــاچـــی  ــــرخ  چ ـــم  خ از  ـــــروش  (فردوسی)خ

اين بيت وصف لحظۀ تيراندازی رستم است. منظور از «چرخ چاچی» كمان است. رستم دست راستش را كه با آن بند و زه كمان را گرفته، خم می كند و
دست چپش را راست و مستقيم نگه می دارد. حال ببينيد فردوسی با تكرار واج های «چ» و «خ» چگونه صدای خم شدن چوب كمان را به ما القا می كند!

درگوشی!: راستش هميشه هم اين طور نيست که تکرار يک واج، فضا و محتوای ويژه ای رو به ما القا کنه، گاهی وقتا برعکسه؛ يعنی اول به فضا و محتوای بيت دقت می  کنيم، 
بعد سعی می کنيم بين اون فضا و واج های تکراری بيت يه ارتباطی برقرار کنيم. به مثال زير دقت کنيد:

ــوه ــت س كـــشـــانـــی  از  گـــشـــت  رهـّــــــام  چــــو  كـــوه  ســـــوی  شــــد  و  روی  زو  ــد  ــي ــچ ــي ــپ (فردوسی)ب

۱- برای نمونه تكرار واج «خ» در مثال ۲ صدای خش خش برگ های خشک افتاده بر زمين در پاييز را القا می كرد، يا در مثال ۶ تكرار مصوّت «ا» با محتوای غمناک شعر 
هماهنگ بود.
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 ناصر خسرو به تقليد از كسايی مروزی، قصايد حكمی و اندرزی سرود.
 داستان سرايی، قصه پردازی و آوردن حكايات و مثل ها در شعر اين دوره آغاز شد.

 نثر هم در عهد سامانی رواج يافت و كتاب هايی به زبان دری در موضوعات گوناگون پديد آمد. 

������ت����ع������ه/ ��������ب ��ی ��� ��ر�� ا�� دوره

 در سال ۳۴۶ ه  . ق. نوشته شد.تاريخ گذشتۀ ايرانعده ای از دانشوران خراسانشاهنامۀ ابومنصوری
 امروزه فقط چند صفحه از مقدمۀ آن باقی مانده است.

ترجمۀ تفسير طبری
جمعی از دانشمندان آن زمان كتاب 
محمّد بن جرير طبری را كه به زبان 

عربی بود، به فارسی ترجمه كردند.
تفسير قرآن

تاريخ بلعمی

ابوعلی بلعمی «تاريخ   الرّسل و الملوک» 
كرد. ترجمه  فارسی  به  را  طبری 

تاريخ پيامبران و پادشاهان 
به علاوۀ مطالبی راجع به 
به  بلعمی  كه  ايران  تاريخ 

متن اصلی افزود.

 ترجمۀ كتاب «تاريخ الرّسل و الملوک» به دستور منصور بن 
نوح سامانی انجام شد.

 بلعمی بخش هايی را به متن اصلی عربی افزود و بخش هايی 
تأليفی مستقل از تاريخ طبری  از آن را حذف كرد و نهايتاً 

حاصل شد كه به تاريخ بلعمی شهرت يافت.

��وه ���ن ��ی ا��ا��
كدام گزينه دربارۀ كتاب اوستا درست است؟- ۱۰۷

۲) توسط عده ای از علما ترجمه  شده است. ۱) پس از اسلام سينه  به  سينه حفظ  شده است. 
۴) در دورۀ اشكانی به نگارش درآمد.  ۳) موبدان برای اجرای مراسم دينی، آن را از حفظ می خواندند. 

خط مورد استفاده در فارسی باستان و فارسی نو به ترتيب كدام است؟- ۱۰۸
۴) پهلوی ـ عربی ۳) ميخی ـ فارسی  ۲) پهلوی ـ فارسی  ۱) ميخی ـ عربی 

كدام گزينه از جمله اتفاقات رخ داده در دورۀ ساسانيان نيست؟- ۱۰۹
۴) مركزيت فرهنگی بخارا ۳) حضور زبان پارتی  ۲) رسمی شدن زبان پهلوی  ۱) نگارش كتاب اوستا 

از ميان آثار زير، كدام موارد در ميان اندرزنامه های منثور جای دارند؟- ۱۱۰
د) درخت آسوريک ج) هزار و يک شب  ب) كليله و دمنه  الف) يادگار زريران 

۴) ج ـ د ۳) الف ـ ب  ۲) ب ـ ج  ۱) الف ـ د 
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چند مورد از اطلاعات ذكرشده،  دربارۀ كتاب «يادگار زريران» درست است؟- ۱۱۱
ب) در زمرۀ آثار دينی به شمار می رود. الف) اصلی پارتی دارد.  

د) محتوايی تعليمی و اخلاقی دارد. ج) ترجمۀ عربی آن در دست است.  
۴ (۴  ۳ (۳  ۲ (۲  ۱ (۱

شكل روبه رو، كدام نوع از انواع خط فارسی را نشان می دهد؟  آثار برجای مانده ای كه با اين خط نوشته شده اند، كدام اند؟- ۱۱۲
۱) خط هيروگليف ـ كتيبه های تاريخی 

۲) خط ميخی ـ آثار دينی زرتشتی 
۳) خط اوستايی ـ اوستا 

۴) خط ميخی ـ فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی 

كدام توضيحات به ترتيب دربارۀ «درخت آسوريک ـ هزار و يک شب» است؟- ۱۱۳
ب) در ميان اندرزنامه های منثور جای دارد. الف) ترجمۀ فارسی و عربی آن در دست است. 
د) دچار تغييرات و تحريف هايی شده است. ج) با الفبای خط عربی نوشته شده است. 

ه ) دارای اصلی پهلوی است.
۴) ب و هـ ـ د ۳) ب و د ـ الف و د  ۲) ب و هـ ـ الف  ۱) الف و ب ـ ج و ه ـ

واژه های كدام گزينه به ترتيب، جدول روبه رو را كامل می كند؟- ۱۱۴
۱) دری ـ هخامنشی ـ پارتی 

۲) پارتی ـ هخامنشی ـ پهلوی 
۳) پارتی ـ سامانی ـ دری 

دورۀ رواجزبان
اشكانی(الف)

(ب)فارسی باستان
ساسانی(پ) ۴) دری ـ سامانی ـ فارسی ميانه 

خط اوستايی برای نوشتن كدام يک از زبان های فارسی كاربرد داشته است؟- ۱۱۵
۴) فارسی دری ۳) فارسی ميانه  ۲) فارسی نو  ۱) فارسی باستان 

كدام دولت هم  زبان پارتی، هم پهلوی و هم زبان فارسی دری را تجربه كرده است؟- ۱۱۶
۴) اشكانيان ۳) ساسانيان  ۲) هخامنشيان  ۱) طاهريان 

در ميان آثار زير، به ترتيب چند اثر ويژگی های «الف» و چند اثر ويژگی های «ب» را دارد؟- ۱۱۷
الف) اصل آن از ميان رفته، اما ترجمۀ فارسی و عربی آن ها باقی مانده.
ب) قطعات شعری هستند كه در ميان اندرزنامه های منثور جای دارند.

«اوستا ـ كليله و دمنه ـ شاهنامۀ ابومنصوری ـ درخت آسوريک ـ هزار و يک شب ـ يادگار زريران»
۴) يک ـ سه  ۳) سه ـ سه  ۲) يک ـ دو  ۱) دو ـ دو  

چند مورد از موارد زير دربارۀ «زبان پهلوی» درست است؟- ۱۱۸
ـ در دورۀ اشكانيان رايج بود و تا اوايل دورۀ ساسانی نيز آثاری به اين زبان نگاشته می شد.

ـ آثار باقی مانده از اين زبان، فرمان ها و نامه های شاهان ساسانی است.
ـ به دليل اهميت سنت شفاهی در ايران پيش از اسلام، آثار اين زبان غالباً به كتابت درنيامده است.

ـ حتی آثاری كه ترجمۀ عربی و فارسی آن در دست است، دچار تغييرات فراوان شده اند.
۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 

كدام گزينه دربارۀ زبان فارسی باستان نادرست است؟- ۱۱۹
۱) اين زبان در دورۀ هخامنشيان رايج بود.

۲) اين زبان در شمال و شمال شرقی ايران متداول بوده است.
۳) آثار برجای مانده از اين زبان به خط ميخی است.

۴) آثار برجای ماندۀ زبان فارسی باستان، فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی است.
(خارج از کشور ۱۴۰۲)- ۱۲۰ كدام عبارت از لحاظ تاريخ ادبيات «درست» است؟ 

۱) بسياری از اشعار پارتی در آثاری مانند كليله و دمنه و هزار و يک  شب به جا مانده است. 
۲) زبان پارتی تا اواخر دورۀ ساسانيان رواج داشت و در شرق و شمال شرقی ايران متداول بود. 

۳) آثار ادبی منظوم و منثور زبان پهلوی از بين رفته، ولی ترجمۀ عربی و فارسی برخی از آنان موجود است. 
۴) فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی كه به خط ميخی نوشته می شد، مربوط به (۳۰۰ ق. م.) تا حدود (۷۰۰ م.) است. 

توضيح مقابل كدام گزينه درست است؟- ۱۲۱
۱) فارسی نو: صداها و الفبای خط عربی را به طور كامل پذيرفت.

۲) طاهريان: نخستين دولت اسلامی در ايران كه فارسی دری با آن پديد آمد.
۳) شعر پهلوی: با سرسختی، موجوديت خود را حفظ كرد و به تدريج غنی گشت. 

۴) سامانيان: دری را به عنوان زبان محاوره و مكاتبۀ مقامات دولتی برگزيدند. 
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چند مورد از عبارات زير دربارۀ «فارسی دری» درست است؟- ۱۲۲
الف) پس از ورود اسلام و با به كارگيری الفبای خط عربی، زبان فارسی دری ظهور كرد.

ب) اين زبان، زبان محاوره و مكاتبۀ مقامات دولتی ساسانيان بوده است.
ج) منطقۀ رواج اين زبان، غرب و شمال غربی ايران بود.

د) اين زبان نخستين صورت زبان ادبی فارسی در برابر نفوذ عناصر زبان مغولی بود.
۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 

كدام گزينه دربارۀ خط و زبان فارسی كاملاً درست است؟- ۱۲۳
۱) زبان پهلوی در شمال و شمال شرقی ايران رايج بود.

۲) آثاری كه به زبان پارتی تأليف شده، بيشتر آثار دينی زرتشتی است.
۳) زبان فارسی ميانه از سال های ۳۰۰ قبل از ميلاد تا ۷۰۰ ميلادی در مشرق و شمال شرقی ايران متداول بوده است.

۴) فارسی باستان در سال های ۵۵۹ تا ۳۳۰ قبل از ميلاد رواج داشت و آثار آن شامل فرمان ها و نامه های دربار ايران است.
توضيحات زير به ترتيب مربوط به كدام زبان های فارسی هستند؟- ۱۲۴

ـ موجوديت خود را به سختی حفظ كرد و به تدريج غنی شد.
ـ به سبب اهميت سنت شفاهی در ايران، آثار آن غالباً به كتابت درنيامده بود.

ـ نخست در مشرق و شمال شرقی ايران بود، اما به تدريج زبان سراسر ايران شد.
ـ در مرحله ای ميان فارسی باستان و دری قرار داشت و اساساً متعلق به ناحيۀ پارس بود.

۲) پهلوی ـ پهلوی ـ دری ـ پارتی  ۱) دری ـ پارتی ـ پهلوی ـ باستان  
۴) دری ـ پهلوی ـ فارسی نو ـ پهلوی ۳) پهلوی ـ پارتی ـ دری ـ فارسی ميانه 

در عبارت زير از لحاظ تاريخ ادبيات، چند اشتباه وجود دارد؟- ۱۲۵
اين دولت با  هم زمان  تقريباً  واقعی خود  به مفهوم  فارسی دری هم  ادبيات  بودند.  ايران  برافتادن سامانيان، طاهريان نخستين دولت اسلامی  از  پس 

پديد آمد. دری زبان درباری ساسانيان، زبان محاوره و مكاتبۀ مردم ايران بوده است. دری نخستين صورت زبان ادبی فارسی نو در برابر نفوذ عناصر 
زبان عربی بود.

۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 
در يک كتيبه نشانه هايی به شكل  به چشم می خورد كه باستان شناسان آن را معادل «خشكسالی» رمزگشايی كرده اند. - ۱۲۶

(آزمون های آزمايشى خيلى سبز) كدام گزينه دربارۀ اين كتيبه نادرست است؟ 
۱) زبانی كه اين اثر بدان نوشته شده، حدوداً ۳۳۰ سال پيش از ميلاد حضرت مسيح ⒔ از رواج افتاده است.

۲) اين اثر احتمالاً متنی است دربارۀ روش های ابتكاری در كشاورزی ايرانيان باستان در مناطق خشک فلات ايران.
۳) اين سنگ نوشته نمی تواند بخشی از يک اثر دينی زردشتی يا يک اندرزنامۀ منثور باشد.

۴) زبان اين اثر تاريخی در زمانی پيش از دورۀ اشكانيان رايج بوده است.

��� (۳ ��ن اول + ��ن ���رم و ���� اول ��ن ۵) ��� �����
كدام حكومت ها فرصت و امكان رسمی شدن و رشد در فضای ادبی، سياسی و علمی را به زبان فارسی دری دادند؟- ۱۲۷

۴) ساسانيان ـ طاهريان ـ صفاريان ۳) ساسانيان ـ طاهريان ـ سامانيان   ۲) طاهريان ـ صفاريان ـ غزنويان  ۱) صفاريان ـ سامانيان ـ آل بويه 
كدام گزينه دربارۀ سه قرن اوّل هجری صادق است؟- ۱۲۸

۱) طاهريان برای براندازی يا تضعيف حكومت بغداد دست به كار شدند. 
۲) زبان فارسی دری، زبان رسمی در اين دوران بود و رشد يافت. 

۳) يعقوب ليث صفاری زبان فارسی را در كنار عربی به عنوان زبان دوم اعلام كرد.
۴) خلق آثار به زبان های پهلوی و عربی در اين دوران از ميان رفت. 

توصيف زير دربارۀ كدام شخصيت علمی يا ادبی قرن چهارم و نيمۀ اول قرن پنجم است؟- ۱۲۹
«در همۀ علوم روزگار خود تبحر داشت و صاحب تحقيق و تأليف بود. وی به فارسی و عربی شعر می سرود.»

۴) ناصرخسرو ۳) ابوعلی سينا  ۲) محمد بن جرير طبری  ۱) محمد بن زكريای رازی 
چند عبارت دربارۀ قرن چهارم درست است؟- ۱۳۰

ب) گذاشتن پايه های حماسه های ملّی ايران الف) دوران غلبه، رواج، حفظ و ارائۀ آداب و رسوم ملّی 
ت) عصر انديشۀ استقلال ملّی ايران پ) دورۀ ترقی در همۀ زمينه های علمی 

۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 
در - ۱۳۱  ............... انديشه ای  بازيافتن  يعنی  فرهنگی،  هويت  از  تازه ای  تركيب  می كوشيدند   ............... در  نويسندگان  و  شاعران  تشويق  با  سامانی  امرای 

چارچوب فرهنگ ............... را ترويج كنند. 
۲) ناحيۀ پارس ـ ايرانی ـ اسلامی ۱) شمال و شمال شرقی ايران ـ اسلامی ـ ايرانی 

۴) سرتاسر دنيای اسلام ـ اسلامی ـ ايرانی ۳) ماوراءالنهر و خراسان بزرگ ـ ايرانی ـ اسلامی 
در آغاز قرن چهارم بيشتر دانشمندان ايرانی آثار خود را به چه زبانی می نوشتند؟ چرا؟- ۱۳۲

۲) فارسی ـ پادشاهان سامانی از آنان حمايت كنند.  ۱) عربی ـ در سراسر دنيای اسلام خوانندگان بيشتری پيدا كند.  
۴) فارسی ـ در مقابل نفوذ زبان عربی مقاومت كنند.  ۳) عربی ـ حكومت بغداد از آنان حمايت كند.  



۱۰۵

درس ����   و�ن ��� ��ر��

در مورد بيت زير، كدام گزينه درست است؟- ۴۱۵
راست قامت  اين  است  قيامت  كه  وَه  راســت»«وَه  تو  كه  لطافت  ايــن  نباشد  ســرو  با 

۱) خط عروضی مصراع اوّل: وَه وَه كه قيامَتَست اين قامتْ راست 
۲) تقطيع هجايی مصراع اوّل: ــ ــ   ــ  ــ  ــ ــ   ــ 

۳) خط عروضی مصراع دوم: با سَرو نباشَد اينْ لطِافتَْ كه تُ راست 
۴) تعداد هجاهای كشيده در مصراع دوم بيشتر است.

�����
تقطيع هجايی كدام گزينه نادرست است؟ (همۀ مصراع ها هم وزن هستند)- ۴۱۶

۲) در اين آيينه پيدايی هميشه: دَ رين آ يی نِ پی دا يی هَ می شِ ۱) نباشد در جهان همچون تو ياری: نَ با شَد دَر جَ هان همَ چُن تُ يا ری 
۴) ز صورت سوی معنی راه برد او: ز صو رَت سو یِ مَع نی راه برُد او ۳) گرفتند آن سرافرازان غنيمت: گِ رِف تنَ دان سَ رَف را زان غَ نی مَت 

علائم هجايی كدام گزينه به شكل (ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ) است؟- ۴۱۷
۲) مجنون عشق را دگر امروز حالت است ۱) عشاق به درگهت اسيرند بيا  
۴) ما را غمت ای ماه پری چهره تمام است ۳) گر جمله صنم ها را صورت به تو مانستی 

علائم هجايی بيت زير در كدام گزينه درست آمده است؟- ۴۱۸
پرسيده ای ما  حال  وز  ديده ای  را  ما  تو  نيستيم»«گفتم  بد  هم  نيز  ما  رنجيده ای  ما  ز  چون  پس 

۲) ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ  ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ۱) ــ ــ  ــ ــ ــ   ــ ــ  ــ ــ ــ  ـ ـ

۴) ــ ــ  ــ  ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ  ۳) ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ  
الگوی كدام گزينه به صورت (ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ) است؟- ۴۱۹

من ز  دل  ــی  ــش ــازك ب ــی  ــه ــگ وان ــری  ــب ب ۱) دل 
گوشه نشينان بــه  ــی  ــن ــی ك م ـــذر  گ تــو  ــــا  ۲) ت
ــازآ ب ــه  ك ـــم  زخ طعنه  ــه  ب ــدم  ــن زن ــه  چ ۳) هـــر 
وای او  از  وای  ــود  ش خــون خــواره  چــو  ۴) عــشــق 

پـــرده ای ــن  اي تــو در  ـــرده ام گــر  پ ــن  اي ــه در  ن مــن 
ـــه گــوشــه نــشــيــنــم ـــس مــــرا ك ــن ب ــي ــم ــر ه ــخ ف
ـــه ضــخــامــت ـــدم ب ـــزاي ـــی ف ـــن م ـــه ت پـــوســـت ب
ــاهــا ـــو م ــــود خـــاصـــه چ ـــــاره ش ــــد پ ــــوه اح ك

هجاهای مقابل كدام گزينه درست است؟- ۴۲۰
۱) داغ می خواهی بنه چون لاله در كهسار سر: ــ  ــ ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ  ــ 

۲) باد كشتی را به گردابی فكند: ــ   ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ 
۳) آرزو مژده ده اوج ثريای من است: ــ  ــ ــ    ــ   ــ ــ   ــ 

۴) اندكی تاب ده اين رشته اگر محكم نيست: ــ  ــ ــ  ــ ــ ــ   ــ ــ ــ ــ 
علائم هجايی كدام گزينه به شكل « ــ  ــ  ــ  ــ  ــ  ــ  ــ  ــ» است؟- ۴۲۱

ـــرا ز مــا جــدايــی ــی چ ــاي ۱) تــــو عــقــل عــقــل م
دلــبــر آن  مــی پــيــچــد  ســـر  ــد  ــرچــن ه مـــن  ۲) ز 
من بی شمار  درد  ز  من  ــار  ت روز  و  اســت  ــب  ۳) ش
هجران ز  كه  من  پيام  رساند  كه  من  ــاه  م ــه  ۴) ب

حيران و  مــانــد  گيج  ــه  ن شــد  او  عقل  كــه  ــری  س
ــم ــت اف او  پـــــای  در  رســـــد  ـــم  ـــت دس اگـــــر 
می كند شــمــاره  كــســی  را  عــشــق  ـــلای  ب مــگــر 
بــه مــن برساند ــان خــودی  ــرا ج بــه لــب رســيــده م

در كدام گزينه تقطيع هجايی براساس حذف همزه نيست؟- ۴۲۲

۱) كبابم از دل پر خون بود به وقت صبوح ( ــ  ــ   ــ ــ  ــ  ــ   ــ)
۲) خضر را می كند از چشمۀ حيوان دلسرد (ــ  ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ ــ ــ)

۳) در خرقه از اين بيش منافق نتوان بود (ــ ــ  ــ ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ)
۴) بی حاصلی نگر كه از اين باغ پر شجر (ــ ــ  ــ  ــ   ــ ــ  ــ  ــ)

وزن كدام بيت از تكرار الگوی (ــ   ــ) ساخته شده است؟- ۴۲۳
ــش ــوي ـــــار خ ــــف الـــهـــی بــكــنــد ك ــــط ۱) ل
شد ميخانه  ــه  ب دوش  خلوت نشين  ــــد  ۲) زاه
نوبه نو تــازه بــه تــازه  بــگــو  ــوا  ــوش ن خ ــرب  ــط ۳) م
منم چه  من  عجبا  ای  ما  و  من  ــزاران  ه دو  ــن  ۴) زي

ـــــروش ــــد س ــــان ــــرس ــــت ب ــــم ــــــــژدۀ رح م
شد پــيــمــانــه  ســر  بــا  ــت  ــذش گ ــمــان  ــي پ ســر  از 
ــو ــه ن ــوب ــو تــــازه بــــه تــــازه ن ــج ــا ب ــش ــگ بـــــادۀ دل
دهنم بــر  مــنــه  ـــت  دس را  عــربــده  ــنــه  ب ـــوش  گ

علائم هجايی كدام گزينه نادرست است؟- ۴۲۴
۱) اين خيال است كه ما از سر او درگذريم (ــ  ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ)

۲) مترس از سر گر اين سر فاش بينی ( ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ)
۳) مستی است در سر از می و اين تاب آفتاب (ــ ــ ــ  ــ   ــ   ــ ــ  ــ  ــ)

۴) با ديگران به ياری آسان برآورد سر (ــ ــ  ــ  ــ ــ ــ ــ  ــ  ــ ــ)



���م و ���ن اد��    د��

۱۰۶

 وزن كدام بيت از تكرار چهار بار «ــ ــ  ــ» تشكيل شده است؟- ۴۲۵
مرو ديگر  او  نزديک  می بری  جــورش  چو  ۱) سعدی 
بــدوز ــان  ــت روي ب ديـــدار  از  ــده  دي گفتی  كــه  ۲) ای 
گل ـــدی  دري جــامــه  گــه  بلبل  زدی  نــعــره  ۳) گـــه 
عشقت ــرای  ــاج م از  ــرشــمــردم  ب ــه  ك ۴) چــنــديــن 

را قـــلاب  مــی كــشــد  او  مــــی روم  ــن  م بــی بــصــر  ای 
را تقدير  ــز  ج كــرد  ـــم  دان ـــاره  چ گــويــی  ــه  چ ــر  ه
ـــا آن ه بــرفــت  يــــاد  از  ـــادم  ـــت اف ـــو  ت يــــاد  ـــا  ب
هـــــزاران از  ـــک  ي الاّ  ــگــفــتــم  ن دل  انـــــدوه 

(خارج از کشور ۱۴۰۰)- ۴۲۶ وزن كدام مصراع با مصراع زير، يكسان است؟ 
«خيال سروقدانت به پيشواز آيد»

۲) بگشای روی زيبا ز گناه آن مينديش  ۱) گوشم همه بر قولِ نی و نغمۀ چنگ است 
۴) به دامان فلک جايی سزای چون تو گوهر نيست ۳) جريده رو كه گذرگاه عافيت تنگ است 

با توجه به هجاهای مصراع دوم، جای خالی مصراع اول با كدام گزينه تكميل می شود؟- ۴۲۷
شد صلح   ............... انجام  نيک  بخت  را»«چــون  بدفرجام  بدگوی  می دهد  جــان  تا  بگذار 

۴) ــ ــ  ــ ــ ۳) ــ  ــ ــ ــ  ـ ـ ۲) ــ ــ  ــ ـ ـ ۱) ــ ــ ــ  ــ ــ  
با توجه به ترتيب و نوع هجاهای بيت زير، بخش حذف شده با كدام عبارت كامل می شود؟- ۴۲۸

ــت ــات نــمــی آيــد راس ــب ــد زي ــی  ق ــا ب ـــار م ــت»«ك ــالاس ب ـــارت  ك  ............... ــی  ــت راس
۴) ای كه به سيمای تو ۳) می نگرم بی تو در   ۲) بی تو كجا می نگرم  ۱) با تو به گلشن چه كنم 

علائم هجايی كدام گزينه نادرست است؟- ۴۲۹

۱) فغان كه آتش كين آشيان ما را سوخت:  ــ  ــ   ــ ــ  ــ  ــ ــ ــ
۲) آن نواساز نو آيين چو شود نغمه سرای: ــ  ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ

۳) روی به محراب نهادن چه سود: ــ   ــ ــ   ــ ــ  ــ
۴) ای ماه دو هفته ياد ما كردی: ــ ــ   ــ  ــ  ــ ــ

تقطيع هجايی مصراع های كدام بيت به صورت « ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ» است؟- ۴۳۰
ناولها و  ــاً  ــأس ك ادر  ــی  ــاق ــسّ ال ــا  ــه اي ــا  ي ۱) الا 
ــروی س ــه  ب خــنــدد  ــه  ك ــل  گ از  نيست  ــب  ــج ۲) ع
چيست؟ ــی  ــن ــاش چ را  رطـــب  ـــم  ـــی دان ـــم ۳) ن
ندهد ــا  رض بدين  دشمن  كــه  ــت  دوس ــان  ج ــه  ۴) ب

مشكل ها افــتــاد  ــی  ول اوّل،  نمود  ــان  آس عشق  كــه 
نشيند ـــل  گ در  پــــای  ــن  ــم چ ايــــن  در  ـــه  ك
ــل اســت ــي ــخ ـــر ن ـــا ب ـــه خـــرم ــم ك ــن ــي ــی ب ــم ه
را آشـــنـــايـــی  ــد  ــدن ــن ــب ب روی  ـــه  ب در  ـــه  ك

۴۳۱ -
۲۵ 

كدام مصراع با بيت زير هم وزن است؟ 
تمناّ ــای  ــک ه ــل پ ــد  ــدن ــري پ چـــه  ـــر  ــد»«ه ــام ــي ـــتـــظـــار ن ـــان ان ـــاي ـــــژدۀ پ م

۲) منم آن ارگ ويرانی كه هر شب خواب می بيند   ۱) بايد بنشينم گله ها را بشمارم  
۴) كارم چو زلف يار پريشان و درهم است ۳) از همه عالم نهان و بر همه پيدا  

با توجه به بيت زير كدام گزينه درست است؟- ۴۳۲
ــاب اگـــر بـــدر كــنــد هـــلال را ــت ــو آف ــرت شد»«پ ــلال  ه نظرت  در  ــرا  چ مــن  وجــود  ــدر  ب

۱) در بيت حذف همزۀ آغاز هجا وجود ندارد.
۲) در بيت چهار هجای كشيده وجود دارد.

۳) هجاهای مصراع اول به شكل (ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ) است.
۴) تعداد هجاهای مصراع اول و دوم متفاوت است.

هجاهای كدام گزينه به شكل زير است؟- ۴۳۳
«ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ»

ــاز طــرب ز ســاز خــود خــاص به زيــر چــرخ شد ۱) س
منم كــه  بگويی  راه  كند  كــه  بخواهم  ۲) بــخــت 
بيش ـــی  زن چــه  دم  ــی  ــن م دريــــای  ـــطـــرۀ  ۳) ق
را تو  نگذارم  دست  از  را  تو  آرم  كنار  در  ــون  ۴) چ

ــر ــه بـــر زب ــان ــي ـــر م ــی زي ــدم ــم ــاع ه ــم ــســت س ه
تويی ــه  ك ــی  جــاي ــه  ب كـــام  نــهــم  ــه  ك ــارد  ــي ن داد 
دار ــر  ــه گ ز  ـــر  پ صــــدف  جــــان  و  شـــو  غــرقــه 
بس نيست  ــم  آرزوي اين  را  تو  دارم  دل  و  جان  چون 

در چند گزينه واژه ای به وزن «شب افروزان» (با حذف همزه) وجود دارد؟ (وصل شدن كلمه ها به واژگان قبل يا بعد از خود در خط عروضی را لحاظ نكنيد.)- ۴۳۴
جست وجو به  او  شده ايم  گم  خدای  از  الف) ما 
خدمتت ــوق  ش كنی  ــرام  خ قبا  در  ب) چــون 
سوز سر  از  بيخود  ــرده  ب غلط  گمان  پ) يكی 
است پرُ  زيانكاری  از  اعتبارات  سوی  ــار  ت) چ
است سرزمين  ايــن  در  كه  ــاری  خ و  ــس  ث) خ

ـــت آرزوس گــرفــتــار  و  نــيــازمــنــد  ــا  م چـــون 
آورد قــبــاپــوشــی  ــه  ب را  ــه  ــرق خ ــــاب  ارب
نفير بركشيد  ستمديده  ــان  ــودك ك ــو  چ
كنيد ســودا  نيستی  با  اگر  است  سود  عاقبت 
ــت اس ــاســمــيــن  ي و  ـــرو  س نــشــيــمــنــگــاه 
۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 

۲۴ 



۱۰۷

درس ����   و�ن ��� ��ر��

هجاهای مقابل كدام مصراع نادرست است؟- ۴۳۵

۱) آخر ای روح مقدس ز كجا تاخته ای: ــ  ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ
۲) از سياست بود دائم ملک شاهان منتظم: ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ 

۳) صبرم ز روی دوست ميسر نمی شود: ــ ــ  ــ  ــ  ــ ــ  ــ  ــ 
۴) چه كند بنده كه بر جور تحمل نكند:   ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ

جای خالی بيت زير با كدام عبارت كامل می شود؟  ۲۶- ۴۳۶
يافت خواهم  اين  از  به  سعادت  چه  نــوازی  باشد»«گر  ــم  آن از  ــه  ب  ............... ــی  ــش ورك

۴) زار چه بختی از ۳) من بروم با تو  ۲) ای همه خوبی  ۱) جان بدهم 
تقطيع هجايی كدام مصراع در مقابل آن درست است؟- ۴۳۷

۱) خوابی خيالی چيستی اشكی بگو آهی بگو: ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ  
۲) بر سر آنم كه گر ز دست برآيد: ــ ــ ــ ــ  ــ  ــ  ــ ــ ــ 
 ــ  ــ ــ   ــ ــ   ۳) آينه ار نقش تو بنمود راست: ــ

۴) كی رفته ای ز دل كه تمنّا كنم تو را: ــ ــ  ــ  ــ   ــ ــ  ــ  ــ 
علائم هجايی كدام گزينه متفاوت است؟  ۲۷- ۴۳۸

۲) عاشقم عاشق بگفتم آشكارا ۱) دل ببرد از من بتی زيبانگاری  
۴) جان بابا هر شب اين ديوانه دل ۳) جان تلخی می دهد خواجو چو فرهاد 

در كدام بيت، دو مصراع تقطيع هجايی كاملاً يكسانی ندارند؟- ۴۳۹

بــــوَد ــی  ــت ــش ــه ب كــــه  ـــان  ـــوش ـــپ م ۱) روی 
روز هـــمـــه  خــــاطــــری  بــــه  تــــو  را  ۲) مــــــا 
ـــدم من ـــي ــــود رس ـــــراد خ ـــه م ۳) ديــــشــــب ب
ــد ــي ــرس ــــا ن ــــای تـــــار م ــــب ه ــــــــهِ ش ۴) م

صنم ای  حــــور  ــــو   ت ـــو  چ ــيــنــد  ــب ب ـــه  ك ـــر  ه
ــن ك ـــــا  م ــــــاد  ي نـــيـــز  ـــــو  ت روز  ـــــک  ي
مــن ديــــــدم  حــيــلــه  هــــــزار  ــــه  ب را  او 
نــرســيــد مـــــا  ــــــار  خ و  ـــغ  ـــي ـــی ت ب گـــــل 

با توجه به وزن مصراع اول، بخش حذف شدۀ مصراع دوم با كدام گزينه كامل  می شود؟  (خارج از کشور ۹۶)- ۴۴۰

ندامت ــای  ــره اث فيض  از  بی خبر  را»«ای  ــر  ت ـــن  دام  ............... ــم  ــرس ت

۴) شب تنهايی من را  ۳) همه دل های تو ديگر  ۲) با تو ديگر نرود  ۱) دل ما را تو بران 
۴۴۱ -

۲۸ 
وزن كدام بيت متفاوت است؟ 

نــمــی دارد روا  ــعــت  شــري ــســت  م ـــمـــاز  ۱) ن
ساعت هر  چيست  خونِ  اين  پس  نماند  ۲) دلــم 
ــمــی آری؟ ن ــوه ای  ــي م كسی  گفت  ــرو  س ۳) بـــه 
زمــان يــک  و  روز  يــک  تــو  ــای  وف از  ــزارم  ــي ۴) ب

مستم شــب  و  روز  كــه  ــرد  ــذي پ كــه  مــن  نــمــاز 
بــرگــردد ـــار  ـــاقـــوت ب ي ــــدۀ  دي دو  در  كـــه 
ــد ــهــی دســت ان ت آزادگــــــان  كــه  داد  جــــواب 
شدم اگــر  خرسند  و  نشستم  اگــر  مجموع 

با توجه به ابيات زير كدام گزينه درست است؟- ۴۴۲
داری ارادت  مــيــدان  ســر  گــر  بنه   ســر 
فــروگــذار تأمل  چشم  بــه  ـــرده ای  پ  يــا 

را ميدان  اين  بود  گويی  كه  است  ناگزير 
برافكنند ــارت  ك ز  ــرده  پ كه  بنه  دل  يا 

۱) در مصراع اول چهار هجای كوتاه وجود دارد.
۲) تعداد حذف همزه در هر دو بيت يكسان است.

۳) در بيت دوم سه هجای كوتاه كنار هم آمده است.
۴) شكل هجايی يكی از ابيات به صورت (ــ ــ  ــ  ــ   ــ ــ  ــ  ــ) است.

(سراسری ۹۸)- ۴۴۳ وزن كدام بيت با «تو قدر آب چه دانی كه در كنار فراتی» يكسان است؟ 
بگويد كه  بــود  روا  ببيند  كه  كست  آن  ــر  ۱) ه
ــات آرنـــد ــن ــاي ــد بـــه بـــــازار ك ــق ـــــزار ن ۲) ه
برانگيزد فتنه ها  ــش  ــيَ پِ ز  روم  ــــر  ۳) اگ
نصيحت گوی ای  كــن  ــود  خ معالجۀ  ـــرو  ۴) ب

درستی و  راســتــی  بــه  بــديــدم  بهشت  مــن  كــه 
ــار مـــا نــرســد ــي ــب ع ــاح ــۀ ص ــكّ ــی بـــه س ــك ي
ــزد برخي ــه  كين ــه  ب ــينم  بنش ــب  طل از  ور 
داد؟ ــی  ــان زي را  كــه  شيرين  شــاهــد  و  شـــراب 

بخش حذف شدۀ بيت زير با كدام علائم هجايی تكميل می شود؟- ۴۴۴
بپرهيزد عشق  كز  بايد  كسی  نياميزد»«هشيار  عقل  با   ............... طبع  ويــن 

  ــ  ۴) ــ  (۳ ــ  ــ   ۲) ــ  ــ ـ ـ  (۱ ــ ــ ـ ـ



���م و ���ن اد��    د��

۱۲۲

 ۱- اين كه «سخن شاعرانی چون ناصرخسرو، يادآور سروده های سخنوران قرن های قبل است»، با كدام گزاره ارتباط دارد؟
الف) تحولی كه سنايی و انوری در غزل ايجاد كردند، بر شاعران بعدی اثر پررنگی گذاشت.

ب) تا حدود نيمۀ دوم قرن پنجم، شعر پارسی هم چنان تحت تأثير سبک سامانی و غزنوی است.
۲- علاقه مندی شاعران به سرودن غزل های لطيف و زيبا به چه دوره و چه شاعرانی اشاره دارد؟

ب) قرن هفتم ـ سنايی و هم سبكان او الف) نيمۀ دوم قرن ششم ـ انوری و هم سبكان او  
۳- اين جمله در مورد كدام گروه از شاعران صدق می كند: «سبک شعر فارسی را از آن چه در ديگر نواحی ايران يا پيش از آنان صادق بود، متمايز ساختند.»

الف) شاعرانی كه در اصفهان، ری، همدان و ... ظهور كردند، مانند جمال الدين عبدالرزاق اصفهانی
ب) شاعران معروف آذربايجان مانند خاقانی و نظامی

نادرست درست  عبارات درست و نادرست را مشخص كنيد.  
۴- سبک شعر، در نيمۀ اول قرن ششم متحول شد.  
۵- ادبيات عرب و مضامين شعری آن بر شعر فارسی در نيمۀ دوم قرن ششم اثر گذاشت.  
۶- دگرگونی عميق شعر فارسی و ورود عرفان و تصوف به آن سرآغاز تحول روحی و معنوی سنايی گرديد.  
۷- با ورود شعر به خانقاه ها، دامنۀ موضوعات شعر به عرفان و تصوف محدود شد.  

 ۱- ب. ۲- ا��. ۳- ب. ۴- نادرست (نيمۀ دوم قرن ۶ و اوايل قرن ۷) ۵- درست ۶- نادرست (برعكس اين جمله صحيح است.) ۷- نادرست
دامنۀ موضوعات شعر گسترش يافت.

��� ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ���
 اين دوره، يكی از مهم ترين دوره های کمال و گسترش نثر پارسی است.

نثر پارسی تازه ظهور كرده بود و با همۀ پيشرفت هايی كه داشت هنوز در آغاز راه بود.��ن ���رم و اوا�� ��ن ����

دورۀ بلوغ نثر پارسی است.���� ��ن ����

��ن ��� و اوا�� ��ن ����

دورۀ پختگی و کمال نثر پارسی است.
در اين دوره تأليف کتاب در موضوع های گوناگون علمی رواج يافت.

نثر ساده به كمال رسيد.

نثر مصنوع هم رايج شد.

نويسندگان به فارسی نويسی توجه نشان دادند.  در اين دوره عرفان و تصوف گسترش يافت.

در  تربيت يافته  نويسندگان  و  دبيران  از  دولت  اين  گرفت.  شكل  سلجوقی  دولت   
خراسان و عراق بهره می گرفت.

كم تر نامه و منشور و فرمانی به زبان عربی نوشته می شد و به اين 
ترتيب مجموعه های مشهوری از متون نثر پارسی پديد آمد.

��� ���ون:
 در اين دوره، از ديد سبک نثر فارسی به شيوۀ ديگری از نثر می رسيم كه می توان آن را «نثر موزون» ناميد.

 ويژگی اصلی نثر موزون  به كارگيری سجع
 سجع در نثر مانند قافيه در شعر است  بنابراين نثر موزون يا آهنگين  با بهره گيری از جمله های کوتاه خود را به شعر نزديک می کند.

 خواجه عبداالله انصاری اين شيوۀ نثر را به کمال رساند  آن چنان كه می توان آثار او را سرآمد همۀ نثرهای موزون فارسی شمرد.
 نمونه ای از نثر او:۱

ای كريمی كه بخشندۀ عطايی؛ و ای حكيمی كه پوشندۀ خطايی؛ و ای صمدی كه از ادرا   ک خلق جدايی؛ و ای احدی كه در ذات و صفات، بی همتايی؛
۱۱۱۱

و ای خالقی كه راه نمايی؛ و ای قادری كه خدايی را سزايی؛ جانِ ما را صفای خود دِه؛ و دلِ ما را هوای خود دِه؛ و چشمِ ما را ضيای خود دِه؛ و ما را آن
۱۱۲۲۲

دِه كه آن بهِ؛ و مگذار ما را به كهِ و مهِ.
۳۳۳

 نمونۀ ديگری از نثر موزون  كه تحت تأثير خواجه عبداالله نوشته شد  كتاب تفسير «کشف الاسرار و عُدّة الابرار» ابوالفضل ميبدی است.
نمونه ای از نثر اين کتاب:

فرمان بزرگوار از خدای نامدار می گويد ... بندگان من، مرا پرستيد و مرا خوانيد و مرا دانيد كه آفريدگار منم؛ كردگار نامدار، بنده نوازِ آمرزگار منم؛ مرا پرستيد 
كه جز من معبود نيست؛ مرا خوانيد كه جز من مُجيب نيست ... .

۱- كلماتی كه شماره های يكسان دارند با هم سجع می سازند. دقت كنيد كه بعضی از جملات موازنه نيز دارند.



۱۲۳

�� ��ی ���� آن درس د��   ���ن و اد���ت ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ��� و و��

 نثر كدام عبارت «نثر موزون يا آهنگين» است؟ 
۱) بازرگانی بود بسيار مال و او را فرزندان دررسيدند.

۲) آورده اند كه به فلان شهر، درختی بود و در زير درخت، سوراخ موش.
۳) الهی آمدم با دو دست تهی، سوختم و به اميد روز بهی، چه باشد گر بر دلم مرهم نهی.

۴) دست اسراف به مال او دراز كردند، پدر موعظت و ملامت ايشان واجب ديد.
 كلمات تهی، بهی و نهی سجع ايجاد كرده و اين نثر را آهنگين و موزون ساخته اند. 

:��� ���
پس از نثر موزون  به شيوۀ ديگری می رسيم كه نثر فنی نام دارد.

��� ���
آوردن آرايه های ادبی فراوان، امثال و اشعار گوناگون از عربی و فارسی و اصطلاحات علمی است.منظور از نثر فنی

قرن ششم هجریدورۀ رواج

كتاب «کليله  و دمنه»  از ابوالمعالی نصراالله منشی  كه در سال (۵۳۶ ه . ق.) در اواسط نيمۀ اوّل قرن ششم تأليف شد.نخستين نمونۀ آن

نمونه ای از نثر کليله  و دمنه:
بازرگانی بود بسيار مال و او را فرزندان دررسيدند و از كسب و حِرفت اعِراض نمودند و دست اسراف به مال او دراز كردند. پدر، موعظت و ملامت ايشان واجب ديد 
و در اثنای آن گفت كه: ای فرزندان، اهل دنيا، جويانِ سه رُتبت اند و بدان نرسند، مگر به چهار خصلت؛ اما آن سه كه طالب آنند، فراخیِ معيشت است و رفعتِ 
منزلت، و رسيدن به ثواب آخرت؛ و آن چهار كه به وسيلتِ آن بدين اغَراض توان رسيد، الَفَغدنِ مال است از وجه پسنديده و ... . (الفغدن به معنای جمع کردنه.)

حالا بريم سراغ ويژگی های سبکی شعر و نثر اين دوره:

���� از و���� ��ی ���� ا�� دوره (���)

زبانی

 از ميان رفتن لغات مهجور فارسی نسبت به سبک خراسانی (يعنی کلماتی مثل برگستوان و چغانه و گازر و ... رو تو شعر اين دوره ديگه نمی بينی يا خيلی خيلی 
کم می بينی.)

 فراوانی ترکيبات نو
 کاهش سادگی و روانی كلام و حرکت به سوی دشواری متون (يادتونه موقع توضيح سبک خراسانی، مثال بچه ای رو زديم که تازه حرف زدن ياد گرفته و 
طبيعتاً ساده حرف می زنه؟ حالا اون بچه يکی دو قرن! بزرگ تر شده و سبک عراقی شبيه دوران جوونيشه. مطمئناً پيچيده تر حرف می زنه. همين تغييرها و تقابل ها توی 

باقی بخش های سبک خراسانی و شعر اين دوره هم وجود داره، شکل آرايه ها، پيچيدگی مفاهيم و ...) 
 ورود لغات زبان ترکی و مغولی به زبان فارسی

ادبی

 رواج و اوج گيری بيشتر قالب های شعری  به ويژه غزل و مثنوی (يادته تو سبک خراسانی، قالب عمده قصيده بود؟)
 رواج داستان سرايی و منظومه های داستانی

 توجه بيشتر به آرايه های ادبی
 به كارگيری رديف های فعلی و اسمی دشوار در شعر (برخلاف سبک خراسانی که رديف و قافيۀ ساده توش زياد بود.)

فکری

 ورود اصطلاحات عرفانی
 فراوانی وعظ و اندرز در شعر

 فاصله گرفتن غزل از عشق زمينی
 رواج هجو در شعر

 رواج حس دينی
 رواج مفاخره، شکايت و انتقاد اجتماعی

 اگر دقت كرده باشيد، بسياری از ويژگی های شعر و نثر اين دوره، برعكس ويژگی های سبک خراسانی است. به اين مورد در تست ها 
خوب دقت كنيد، ويژگی های اين دو سبک را با هم اشتباه نكنيد و در تشخيص سبک شعر و نثر حواستان به ويژگی ها باشد.

دربارۀ تفاوت ويژگی های سبک شعر كه در جدول صحبت كرديم، در مورد تفاوت های سبک نثر هم می توان به اين موارد اشاره كرد.
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۱۲۴

��� دورۀ ��������� ��ن ۶ و ۵
تكرار فعل و اسم به ضرورت معنیحذف افعال به قرينه
بهره گيری كم از لغات عربیكاربرد لغات عربی

ايجاز و اختصار ـ كوتاهی جملاتآوردن مترادف ها و توصيف های فراوان

بقيۀ ويژگی های سبكی هم شايد كاملاً در نقطۀ مقابل هم نباشند، اما هر كدام را خوب و دقيق حفظ كنيد تا در مقايسۀ سبک ها اشتباه نكنيد.

برخی از آثار منثور اين دوره عبارت اند از:   قابوس نامه، تاريخ بيهقی، چهارمقالۀ نظامی عروضی، مقامات حميدی، كليله  و دمنه

 كتاب درسی، قابوس نامه و تاريخ بيهقی را در هر دو دورۀ غزنوی ـ سلجوقی و نثر قرن های پنجم و ششم بيان كرده است.

 نمونه ای از نثر اين دوره:
چنين آورده اند كه نصر بن  احمد كه واسطۀ عِقدِ آل سامان بود و اوج دولت آن خاندان، اياّمِ مُلکِ او بود، و اسباب تمنّع و علل ترََفّع در غايت ساختگی بود؛ خزاين 

آراسته و لشكر جرّار و بندگان فرمانبردار، زمستان به دارالمُلک بخارا مقام كردی و تابستان به سمرقند رفتی يا به شهرهای خراسان.
(چهارمقالۀ نظامى عروضى)  

����م و ��ا�� ������

����م ����ی��� �� ���

اشاره به صفت «ستّارالعيوب» بودن خداوندای حكيمی كه پوشندۀ خطايی

خدای متعال را نمی توان درک و توصيف كرد.ای صمدی كه از ادراک خلق جدايی

چشم ظاهربين بايد به كمک نور الهی به بصيرت واقعی برسد.چشم ما را ضيای خود ده

خدايا هر چيز كه صلاح ما در آن است را به ما عطا بفرما.ما را آن ده كه آن به

خداوندا، ما را به كوچک و بزرگ (مجاز از خلايق غير خدا) مگذار ما را به كه و مه
محتاج نكن.

بسپردم كبوتر  بــه  نوشتم  نامه  نرسانيدمــن  بامت  سوی  بختم  كه  سود  تمام اين ابيات، شكايت شاعر از رنج هجر و فراق است، اما چه 
نكتۀ قابل توجه و مشترک آن ها، تقديرگرايی خاقانی است. 
او معتقد است كه روزگار و بخت بد او باعث جدايی اش از 

معشوق شده.

نرسانيدعمری است كه چون خاک جگر تشنۀ عشقم جامت  جرعۀ  مــن  بــه  ــام  اي و 

جويی؟ چه  كام  خود  طالع  اين  از  نرسانيدخاقانی  كامت  بــه  ــام  ك چاشنی  ــاو  ك
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 گسترش زبان و ادبيات فارسی در شرق و شمال شرق (ماوراءالنهر، سيستان و خراسان)قر
 گرايش شاهان به جلب علما و اديبان به دربار، فتوحات غزنويان، توسعۀ مدارس و مراكز تعليم و در نتيجه پيشرفت و گسترش

زبان و ادبيات فارسی
القاب غيررايج و  نام ها  و  واژه ها  لغات عربی و  با  زبان فارسی  ايران، آميختن  نواحی مركزی و غربی  لغات  با   آميزش فارسی دری 

در عصر غزنوی و سلجوقی
 آشنايی شاعران و اديبان با زبان و ادبيات عربی

 گسترش زبان فارسی در هندوستان و آسيای صغير
 ظهور نثر فارسی كه با تمام پيشرفت هايش هنوز در آغاز راه بود.

 شعر هم چنان تحت تأثير سبک دورۀ سامانی و غزنوی
 دگرگونی و تحول سبک به دليل ابتكارات و نوآوری های برخی شاعران در عين تقليد از پيشينيان

 رونق بخشی سبک تازه توسط شاعران خراسان و سيستان (نيمۀ دوم قرن ۶)
 دورۀ بلوغ نثر فارسی (نيمۀ قرن پنجم)

 ۶ توجه نويسندگان به فارسی نويسی (در دورۀ دولت سلجوقی)
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�� ��ی ���� آن درس د��   ���ن و اد���ت ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ��� و و��

 شكل گيری نثر موزون با خواجه عبداللّه انصاری
 پس از نثر موزون، نثر فنی به وجود می آيد. (دورۀ رواج آن قرن ششم است.)

 ظهور شاعران معروف آذربايجان (خاقانی، نظامی و ...)
 تأثير حوزۀ ادبی فارس و عراق عجم در شكل گيری شيوۀ خاصی از شعر فارسی با ظهور شاعرانی در اصفهان، ری، همدان و ... مانند 

جمال الدّين عبدالرّزاق اصفهانی
 علاقه مندی شاعران به سرودن غزل های لطيف و زيبا

 آوردن مضامين دقيق در غزل توسط انوری و هم سبكانش
 تحول سبک شعر و ايجاد مقدمه برای ظهور سبک عراقی

 متنوع شدن شعر از نظر سبک و موضوع
 تأثيرپذيری برخی شاعران از ادبيات عرب و مضامين شعری آن

 روی آوردن بسياری از شاعران به تصوف و عرفان به پيروی از سنايی
 افزايش سادگی بيان، قدرت عواطف، عمق افكار و انديشه ها در شعر فارسی

 پشتيبانی خانقاه ها از شعر فارسی
 تأثيرگذاری حكمت، دانش و انديشه های دينی بر شعر اين دوره

نابسامانی های  زمانه و طرح  اوضاع  از  فرزانگان  ناخرسندی  بيان  روزگار،  از  آن، شكايت  از  بريدن  و  دنيا  به  بدبينی شاعران نسبت   
اجتماعی، مضامين برجستۀ شعر اين دوره بودند.

 پختگی و كمال نثر فارسی
 تأليف كتب گوناگون علمی

 رسيدن نثر ساده به كمال و رايج شدن نثر مصنوع
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ناصرخسرو قباديانی، سنايی، انوری، خاقانی، نظامی، جمال الدّين عبدالرّزاق اصفهانی����ان ��ر�� از ���� دوم ��ن ۵ �� ���� اوّل ��ن ۷

��������ن و ��� ���وف ��� در ��ن ���� و ���
ابوالمعالی  عدّة الابرار»،  و  مؤلف «كشف الاسرار  ميبدی  ابوالفضل  انصاری،  عبداالله  خواجه 
نصراالله منشی با كتاب «كليله و دمنه» كه در سال ۵۳۶ هـ.. ق. تأليف شد، «قابوس نامه»، 

«تاريخ بيهقی»، نظامی عروضی با كتاب «چهار مقاله»، «مقامات حميدی»

���������ی، ������ و ����� در ا�� دوره: 

يادآور سروده های شاعران قرن چهارم هجری است.  شعر ناصرخسرو قباديانی 

به پيروی از سنايی (پس از تحول روحی و معنوی او)  روی آوردن بسياری از شاعران به تصوف و عرفان 

تحت تأثير خواجه عبداالله انصاری و نثر موزون او نوشته شد.  كتاب «كشف الاسرار و عدّة الابرار» ابوالفضل ميبدی 

�����ت
همۀ موارد زير، از ويژگی های نثر فنی هستند، به جز: ...............- ۵۱۳

۲) آوردن آرايه های ادبی فراوان ۱) آوردن لغات كم كاربرد فارسی  
۴) آوردن اصطلاحات علمی ۳) آوردن امثال و اشعار گوناگون از عربی و پارسی 

در متن زير كدام مورد نادرست است؟- ۵۱۴

هر چه زمان می گذشت، آميختگی زبان فارسی با واژگان عربی بيشتر می شد، زيرا در مدارس آن عهد عمدتاً تحصيل علوم دينی و ادبی ميسر بود،
۱۲

به همين سبب عامۀ مردم بيش از هر چيز با زبان و ادبيات عربی آشنا می شدند.
۳۴

۲ (۴  ۱ (۳  ۳ (۲  ۴ (۱
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منظور از حوزۀ عراق عجم كه شاعرانی در آن موجب تحول در شعر فارسی شدند، چه مناطقی است؟- ۵۱۵
۲) آذربايجان و شمال غربی ۱) نواحی خراسان و سيستان  
۴) مناطق عرب نشين ايران ۳) نواحی مركزی، از جمله ری، اصفهان، همدان 

كدام گزينه از مراكز مهم ادبی فعال در نيمۀ دوم قرن ششم در ايران نيست؟- ۵۱۶

۲) شمال غرب ايران (آذربايجان)  ۱) خراسان و سيستان  
۴) فارس و نواحی مركزی (عراق عجم) ۳) هندوستان و آسيای صغير  

كدام مورد از عوامل پيشرفت و گسترش زبان و ادبيات فارسی در قرن های سوم تا پنجم نيست؟- ۵۱۷

۲) لشكركشی ها و فتوحات غزنويان  ۱) گرايش شاهان در جلب عالمان و اديبان به دربار 
۴) توسعۀ مدارس و مراكز تعليم ۳) درآميختن زبان فارسی با لغات زبان عربی 

كدام مورد را نمی توان ويژگی عمدۀ نثر فارسی در «سده های پنجم و ششم» دانست؟- ۵۱۸
۲) استفاده از تركيبات دشوار ۱) كاربرد لغات مهجور عربی، تركی و مغولی 

۴) كاربرد آيات، احاديث و اشعار در متن ۳) رواج مفاخره، شكايت و انتقاد اجتماعی 
كدام گزينه از ويژگی های زبانی شعر در سده های پنجم و ششم محسوب نمی شود؟- ۵۱۹

۲) كهنه و مهجور بودن بخشی از لغات در مقايسه با دوره های بعد ۱) از ميان رفتن لغات مهجور فارسی نسبت به سبک خراسانی 
۴) ورود لغات زبان تركی و مغولی به زبان فارسی ۳) كاهش سادگی و روانی كلام و حركت به سوی دشواری متون 

توصيف زير دربارۀ كدام شخصيت ادبی قرن های پنجم و ششم است؟- ۵۲۰
«ويژگی اصلی نثر موزون به كارگيری سجع است. وی اين شيوۀ نثر را به كمال رساند، آن چنان كه می توان آثار وی را سرآمد همۀ نثرهای موزون فارسی شمرد.»

۴) خواجه عبداالله انصاری ۳) نظامی عروضی  ۲) ابوالمعالی نصراالله منشی  ۱) ابوالفضل ميبدی 
كدام موارد جزء نتايج خروج شعر از دربارها و ورود آن به خانقاه ها نيست؟- ۵۲۱

۴) افزايش عمق افكار ۳) افزايش قدرت عواطف  ۲) پيچيده تر شدن بيان  ۱) گسترش موضوعات شعری 
(خارج از کشور ۱۴۰۱)- ۵۲۲ كدام گروه، «همگی» شاعران نيمۀ دوم قرن پنجم و قرن ششم اند؟ 

۲) ناصرخسرو ـ شهيد بلخی ـ فرخی سيستانی ـ خاقانی  ۱) نظامی گنجه ای ـ فردوسی ـ سنايی ـ عطار  
۴) جمال الدين عبدالرزاق اصفهانی ـ خاقانی ـ انوری ـ سنايی ۳) خواجه عبداالله انصاری ـ كسايی ـ ناصرخسرو ـ رودكی 

كدام شاعران به ترتيب در «شرق و شمال شرق ـ عراق عجم ـ آذربايجان» در سده های پنجم و ششم فعال بودند؟- ۵۲۳
۲) خاقانی ـ نظامی ـ ناصرخسرو ۱) ناصرخسرو ـ جمال الدّين عبدالرّزاق ـ نظامی 

۴) سنايی ـ جمال الدّين عبدالرّزاق ـ انوری ۳) انوری ـ سنايی ـ خاقانی   
كدام گزينه دربارۀ وضع شعر و ادب فارسی در قرن های پنجم و ششم درست است؟- ۵۲۴

۱) عطار و سنايی با تحولی كه در قصيده ايجاد كردند موجبات تحول شعر در قرن هفتم را فراهم كردند. 
۲) شاعران اين دوره صرفاً مقلّدانی فاقد ابتكار بودند و تحولی در شعر ايجاد نكردند. 

۳) موضوع قابل توجه در شعر اين دوره، علاقۀ شاعران به سرودن قصيده های مدحی است.
۴) زبان فارسی با راه يافتن به هند و آسيای صغير، زبان سياسی و نظامی آن ديار شده بود.

نوع نثر آثار مقابل، به ترتيب در كدام گزينه درست ذكر شده است؟ «مرزبان نامه ـ مناجات نامه ـ كليله و دمنه»- ۵۲۵
۴) مسجّع ـ فنی ـ مسجّع ۳) فنی ـ فنی ـ مسجّع    ۲) فنی ـ موزون ـ فنی  ۱) موزون ـ موزون ـ فنی 

در متن زير دربارۀ قرن های  پنجم و ششم، چند عبارت «اشتباه» وجود دارد؟- ۵۲۶
«نثر اين دوره از نظر سبک گويندگی و موضوع تنوع يافت و در شاخه ها و رشته هايی همچون مدح، هجو، طنز، وعظ و حكمت، داستان سرايی، تغزل و 

حماسه به كار گرفته شد. از ويژگی های شعر اين دوره نيز، تأثيرگذاری برخی شاعران بر ادبيات عرب و مضامين شعری آن است.»
۴) صفر ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 

توضيحات زير به ترتيب دربارۀ كدام شاعران مصداق دارد؟- ۵۲۷
الف) از جمله شاعرانی كه سبک شعر فارسی در آذربايجان را متمايز از قبل ساختند.

ب) اشعار او هم چنان يادآور سروده های سخنوران قرن چهارم بود.
ج) از جمله شاعرانی كه در آوردن مضامين دقيق در غزل بسيار كوشيد و در تحول آن مؤثر بود.

۲) انوری ـ نظامی ـ ناصرخسرو ۱) سنايی ـ نظامی ـ جمال الدّين عبدالرّزاق 
۴) خاقانی ـ ناصرخسرو ـ نظامی ۳) نظامی ـ ناصرخسرو ـ انوری  

كدام دسته از آثار زير، همگی جزء آثار منثور سده های پنجم و ششم شمرده می شوند؟- ۵۲۸
۲) سياست نامه ـ تاريخ بلعمی ـ كشف المحجوب ۱) قابوس نامه ـ تاريخ بيهقی ـ ترجمۀ تفسير طبری 

۴) كيميای سعادت ـ التفهيم ـ شاهنامۀ ابومنصوری ۳) كليله و دمنه ـ چهارمقاله ـ مقامات حميدی 



۱۲۷

�� ��ی ���� آن درس د��   ���ن و اد���ت ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ��� و و��

متن موزون زير از كدام اثر برگزيده شده است و نويسندۀ آن چه كسی است؟- ۵۲۹
«فرمان بزرگوار از خدای نامدار می گويد ... بندگان من، مرا پرستيد و مرا خوانيد و مرا دانيد كه آفريدگار منم؛ كردگار نامدار، بنده نواز آمرزگار منم، مرا 

پرستيد كه جز من معبود نيست؛ مرا خوانيد كه جز من مجيب نيست ... .»
۲) كليله و دمنه ـ نصراالله منشی ۱) چهارمقاله ـ نظامی عروضی  

۴) ترجمۀ تفسير طبری ـ محمد بن جرير طبری ۳) كشف الاسرار ـ ابوالفضل ميبدی  
از ديدگاه تاريخ ادبيات، كدام گزينه نادرست است؟- ۵۳۰

۱) در نيمۀ دوم قرن ششم و اوايل قرن هفتم مقدمۀ ظهور سبک عراقی فراهم گرديد.
۲) بسياری از شاعران از جمله سنايی و مولوی با پيروی از عطار به تصوف و عرفان روی آوردند. 

۳) با خروج شعر از دربارها و ورود آن به خانقاه، دامنۀ موضوعات شعر گسترش يافت.
۴) از نيمۀ دوم قرن ششم، برخی شاعران از ادبيات عرب و مضامين شعری آن ها تأثير پذيرفتند. 

متن زير از كدام كتاب است؟ نويسندۀ آن كيست؟- ۵۳۱
«آورده اند كه به فلان شهر، درختی بود و در زير درخت، سوراخ موش، و نزديک آن، گربه ای خانه داشت و صيادان آن جا بسيار آمدندی. روزی صياد دام 

بنهاد. گربه در دام افتاد و بماند و موش به طلب طعمه از سوراخ بيرون رفت ... .»
۴) مرزبان نامه ـ سعدالدّين وراوينی ۳) قابوس نامه ـ كيكاووس  ۲) كليله و دمنه ـ نصراالله منشی  ۱) چهارمقاله ـ نظامی عروضی 

همۀ گزينه ها از مضامين شعری نيمۀ دوم قرن ششم و آغاز قرن هفتم هستند، به جز: ...............- ۵۳۲
۲) بدبينی شاعران نسبت به دنيا و بريدن از آن ـ تصوّف و عرفان ۱) حكمت و دانش و انديشه های دينی ـ طرح نابسامانی های اجتماعی 

۴) بيان ناخرسندی فرزانگان از اوضاع زمانۀ خويش ـ شكايت از روزگار ۳) حاكميت روحيۀ حماسی بر ادبيات اين دوره ـ انديشه های فلسفی 
(خارج از کشور ۱۴۰۳)- ۵۳۳ از ديدگاه تاريخ ادبيات، كدام يک از قسمت های مشخص شده نادرست است؟ 

«موضوع قابل توجه در شعر نيمۀ دوم قرن ششم، علاقه مندی شاعران به سرودن غزل های لطيف و زيباست. نظامی و هم سبكان او در آوردن مضامين
۱۲

دقيق در غزل بسيار كوشيدند. تحوّلی كه سنايی و انوری در غزل ايجاد كردند، باعث شد كه در قرن هفتم، شاعران بزرگی در غزل ظهور كنند.»
۳۴

۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 
كدام گزينه دربارۀ وضعيت نثر فارسی در سده های پنجم و ششم كاملاً درست نيست؟- ۵۳۴

۱) در اين دوره نثر پارسی تازه ظهور كرده بود و با همۀ پيشرفت هايی كه داشت، هنوز در آغاز راه بود. 
۲) تأليف كتاب در موضوع های گوناگون علمی رواج يافت و نثر ساده به كمال رسيد و نثر مصنوع هم رايج شد. 

۳) از مسائلی كه در تاريخ نثر اين دوره اهميت دارد، توجه نويسندگان به فارسی نويسی است. 
۴) در اين دوره، از ديد سبک نثر پارسی به شيوۀ ديگری از نثر می رسيم كه می توان آن را نثر موزون ناميد. 

از ديدگاه تاريخ ادبيات، كدام گزينه كاملاً درست است؟- ۵۳۵
۱) از قرن سوم تا ميانۀ قرن پنجم، گروهی از شاعران در عين تقليد از پيشينيان، هر يک ابتكارات و نوآوری هايی دارند كه باعث دگرگونی و تحول سبک در 

سخن فارسی شد. 
۲) تحولی كه ناصرخسرو و انوری در غزل ايجاد كردند، باعث شد كه در قرن هفتم، شاعران بزرگی در غزل ظهور كنند و اين نوع از شعر فارسی را به اوج برسانند. 
۳) در همان حال كه شاعران خراسان و سيستان سرگرم رونق بخشی سبک تازه بودند، در شمال غرب ايران دسته ای از شاعران ظهور كردند كه كار آنان در 

ادب فارسی تازگی داشت. 
۴) شاعران معروف آذربايجان خاقانی، سنايی و ... بودند كه سبک شعر فارسی را از آن چه در ديگر نواحی ايران يا پيش از آنان رايج بود، متمايز ساختند. 

توضيحات مقابل كدام دورۀ تاريخی نادرست است؟- ۵۳۶
۱) نيمۀ دوم قرن پنجم و آغاز قرن ششم: شعر هم چنان تحت تأثير سبک دورۀ سامانی و غزنوی است.

۲) نيمۀ دوم قرن ششم: شاعران به سرودن غزل های لطيف و زيبا علاقه مند هستند.
۳) نيمۀ دوم قرن ششم: در حوزۀ ادبی فارس و نواحی مركزی شاعران مشهوری ظهور كردند. 

۴) نيمۀ دوم قرن ششم و اوايل قرن هفتم: لشكركشی ها و فتوحات غزنويان به هند مقدمۀ ظهور سبک هندی شد. 
در كدام گزينه دو ويژگی نثر فارسی در سده های پنجم و ششم ذكر شده است؟- ۵۳۷

۱) حذف افعال به قرينه ـ لغات كم كاربرد فارسی در مقايسه با دوره های بعد
۲) ايجاز و اختصار در لفظ و معنا ـ كاربرد لغات مهجور عربی، تركی و مغولی

۳) رواج نثر داستانی، تمثيلی و عرفانی ـ تكرار فعل يا اسم به حكم ضرورت معنی
۴) آوردن مترادف ها و توصيف های فراوان ـ كاربرد آيات، احاديث و اشعار در متن

از نظر تاريخ ادبيات، در متن زير چند اشكال وجود دارد؟- ۵۳۸
«مركز ادبی مهمی كه در نيمۀ دوم قرن ششم، در شكل گيری شيوۀ خاصی از شعر فارسی مؤثر بود، حوزۀ ادبی فارس و نواحی مركزی (عراق عجم) است. 
در اين حوزۀ ادبی، شاعران و نويسندگان مشهوری در اصفهان، همدان، ری و ... ظهور كردند كه در تجديد سبک، بسيار تأثيرگذار بودند. از جملۀ آنان، 

جمال الدين عبدالرزاق اصفهانی است.
۴) سه ۳) دو  ۲) يک  ۱) صفر 
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 ��! ر����� �� �� درس ���� ���� ���� ���. ����� ��ی �� ����ر، ۲ �� ��� ��� ا�� در��.

����� ���� ������ و �����. ���� �� �� �����ر ���� ��دش ����ی: ���� او� ا�� ����� ����� ����� ���  ��� ����ه ���� ��د ����ی  ��� �� �����ی را�� ����� 
آ��� ���.

درس ���� �و �� ���� �����ر ��ات �����، �� �� �� �� ��� ��� ����ش، �� ���� ��ش ����� د�� �� و ��� �� �و �� ���� ��� و ���� ��ر�� �� �� از �� درس 
 ����� ����، �� ���� ����ی ������ �و ��ی دو �� �� ���� ���ا �����، ��� از ا�ل درس �� ا���ای ���� 

ً
��� ����� �����ی. از ���� ا�ن ���ن �� �� �� درس �����

«����� د�و��» �و �� ���� ا�ل ����� و ������ (�� ��ات ����� ���ی ������ ��د��) ����، ��ای ���� ���ی �� ��ی ��اغ ���� ����� درس ���� و ��� ��ش.

 خوانديم که شعر، سخنی است 
خيال انگيز

موزون
سرشار از عاطفه و احساس

وزن به شعر زيبايی می بخشد و آن را اثرگذار می سازد. می گين نه؟ امتحان کنيم! شعر زير رو با هم بخونيم:
ــار ــدي ــن ــف ــم تــــا اســـــب اس ــي ــن ــي ــب ب
ــوی ــج ــگ ــن ج ـــم  ـــت رس ــــــارۀ  ب ــــا  ي و 

ـــــدون ســـوار ــــد ب ـــــور آي ــــوی آخ س
روی ـــد  ـــداون خ ـــی  ب ــد  ــه ن ـــــوان  اي ـــه  (فردوسی)ب

حالا فرض کنين همين کلماتو، جوری کنار هم بچينيم که وزنش رو از دست بده:
ببينيم (�ه) اسب اسفنديار بدون سوار به سوی آخور (می)  آيد يا بارۀ رستم جنگجو بدون خداوند به ايوان رو می نهد.

واضحه که چه قدر بار عاطفی و احساسی کلام کم می شه! وجود وزن، اثرگذاری اين کلمات جناب فردوسی رو چند برابر کرده.
يكی ديگر از بايسته های شعر كه بر بار موسيقايی و خوش آهنگی آن می افزايد، «قافيه» است. قافيه به زيبايی شعر می افزايد و گوش را نوازش می دهد.

����� و رد�� در ���
قافيه: واژه هايی است كه حرف يا حروفِ آخر آن ها مشترک باشد، مانند (راه و چاه). جايگاه قافيه غالباً در اواخر مصراع هاست.

حروف قافيه: حرف يا حروف مشتركی است كه در آخر واژه های قافيه می آيند. (مانند «ا» و «ه» در مثال قبل)
رديف: كلمه يا كلماتی است كه بعد از واژۀ قافيه  از نظر لفظ و معنی  عيناً تکرار می شوند. البته بسياری از ابيات، ممكن است رديف نداشته باشند. 

بريم چندتا مثال ببينيم:
كج معمار  زمين  بر  اوّل  خشتِ  گذارد  كج چون  ديـــوار  همان  باشد  فلک  بــر  رســانــد  (صائب تبريزی)گــر 

خب! گفتيم قافيه واژه هايی هستند كه حرف يا حروف آخر آن ها مشترک باشند و غالباً در اواخر مصراع ها به كار می روند. دو كلمۀ «معمار» و «ديوار» اين گونه اند. 
پس واژه های قافيه در اين بيت «معمار» و «ديوار» هستند. كلمۀ «كج» هم كه در پايان هر دو مصراع تكرار شده، رديف است.

حروف قافيه، حروف مشترک آخر واژه های قافيه است، در اين بيت دو حرف «ا» و «ر» در آخر كلمات معمار و ديوار مشترک اند.
است تاريک  اگرچه  زلفت  چو  فراق،  است شبِ  نزديک  صبح  كه  رو  آن  از  ــدوارم  ــي (سلمان ساوجی)ام

کلمات «تاريک» و «نزديک» واژه های قافيه اند
و حروف مشترک «ی» و «ک» حروف قافيه

کلمۀ «است» بعد از قافيه، عيناً تکرار شده، 
پس «رديف» است.

پـــای در بـَــنـــد ــدِ  ــي ــپ س ــــوِ  دي دمـــاوَنـــد ای  ای  ــی  ــت ــي گ ــد  ــب ــن گ (ملک الشعرای بهار)ای 

واژه های قافيه «بند» و «دماوند» هستند و حروف مشترک آن ها «ـَ ند» است. 
اين شعر، رديف ندارد.

��ا�� �����
گفتيم قافيه، كلماتی هستند كه حروف آخرشان مشترک است. اما اين حروف مشترک دقيقاً چه طور بايد باشند؟ چندتا باشند؟ يک حرف مشترک كافی ست 

يا بايد بيشتر باشند؟
حداقل حروف لازم برای قافيه، تابع دو قاعده است:

����ۀ۱: هر يک از مصوّت های «ا» (با صدای آ) يا «و» (با صدای او) به تنهايی می توانند قافيه بسازند. 
����ۀ۲: گاهی يک مصوّت، با يک يا دو صامت پس از خود قافيه می سازد. 

يكی ديگر از بايسته های شعر كه بر بار موسيقايی و خوش آهنگی آن می افزايد، «قافيه» است. قافيه به زيبايی شعر می افزايد و گوش را نوازش می دهد.

آن ها مشترک باشد، مانند (رحرف يا حروفِ آخر آن ها مشترک باشد، مانند (رحرف يا حروفِ آخر آن ها مشترک باشد، مانند (ر قافيه: واژه هايی است كه 
آخر واژه های قافيهحرف يا حروف مشتركی است كه در آخر واژه های قافيهحرف يا حروف مشتركی است كه در آخر واژه های قافيه می آيند. (مانند « حروف قافيه: 

تکرار عيناً تکرار عيناً تکرار می شوند. البته بسياری از ابيات، ممكن است رديف نداشته باشند.  از نظر لفظ و معنی كلمه يا كلماتی است كه بعد از واژۀ قافيه كلمه يا كلماتی است كه بعد از واژۀ قافيه  رديف:



���م و ���ن اد��    د��

۱۳۴

پس دوتا کلمه فقط در يکی از اين دو حالت می تواند قافيه بسازند 
حرف آخر هر دوی آن ها «ا» يا «و» باشد. مثل «مو، گيسو»

در انتهای دو كلمه، حداقل يک مصوّت و يک صامت مشترک وجود داشته باشد. مثل «گ ِل، د ِل»
حرف روی: به آخرين حرف از حروف مشترک قافيه، حرف «رَوی» می گوييم، مثلاً در «مو و گيسو»، «و» حرف روی است و در «گل و دل»، حرف «ل»

مثال هايی برای قاعدۀ۱:
شب تو را گم می كنم هر روز و پيدا می كنم هر شب هر  می كنم  زيبا  تو  با  را  خواب ها  (محمّدعلی بهمنی)بدين سان 

«پيدا» و «زيبا»، واژه های قافيه اند. حرف مشترک آن ها «ا» است. عبارتِ «می كنم هر شب» هم پس از واژه های قافيه، عيناً تكرار شده، پس «رديف» است. 
ضمناً «ا»، حرف «روی» هم هست.

بگو ـــردن  ـــاك ـــن آش ــــی  دان ــچ  ــي ـــوب رو ه خ جــــواب  ـــوش  خ ای  ـــی!  ن ــت  ــف (سعدی)گ
«بگو» و «خوب رو» واژه های قافيه اند. حرف مشترک آن ها «و» است. بيت رديف ندارد. 

مثال هايی برای قاعدۀ۲:
رواست چون مرا مجروح كردی، گر كنی مرهمَ رواست ماتمَ  را  مرده  اشتياقت،  ز  بمردم  (عطار)چون 

است. رديف  «رواست»  آن.  از  پس  صامت  يک   + مصوّت  يک  يعنی  است؛  م»  َـ  » آن ها  مشترک  حروف  قافيه اند.  واژه های  «ماتم»  و  «مرهم» 
«م» حرف روی است. 

دَرد آن  مـــرغِ  ــه  ك گــمــان  ــو  ت ــــرد؟ داری  كَ ـــان  ـــي آش ـــو  ت دلِ  ـــه  ب ــا  ــه ــن (جامی)ت
َـ رد» است، يعنی يک مصوّت + دو صامت پس از آن. بيت، رديف ندارد. «د» حرف روی است.  «درد» و «كرد» واژه های قافيه اند. حروف مشترک آن ها «

قافيه نمی سازند قافيه می سازند   تعيين كنيد كه كلمات داده شده، با هم قافيه می سازند يا نه. 
۱- سالم، معلم  
۲- درس، رأس  
۳- سليم، ديلم  
۴- حد، سد  
۵- آستان، آستين  
۶- ذرع، زرع  

 اين كلمات همگی طبق قاعدۀ ۲ قافيه می سازند: سالمِ، معلمِ ـ حدَ، سَد ـ ذََرع، زَرع. باقی كلمات طبق هيچ كدام از قاعده های ۱ و ۲ حرف 
مشترک ندارند. دقت كنيد كه شباهت باقی حروف كلمه مهم نيست، فقط حرف يا حروف آخر طبق قاعدۀ ۱ يا ۲

����ه
حالا كه قواعد قافيه را شناختيد، وقت آن است كه با يک تبصرۀ خيلی مهم در مورد قافيه هم آشنا شويد با نام: حروف الحاقی.

 اين بحث خيلی مهمه و کلی از اشتباهات دانش آموزا توی تستای قافيه، ناشی از خوب نفهميدن همين بخشه، حسابی بهش دقت کن.
��وف ا�����

اول ببينيم كه اصلاً منظورمان از حروف الحاقی چيست. به اين كلمات دقت كنيد: «گياهان، گياهی، گياهمان»
ريشۀ اصلی تمام اين كلمات، لغت «گياه» است، اما در هر مورد، يک يا چند حرف به اين كلمه اضافه شده است. مفهوم حروف الحاقی، همين است: حروفی 

كه به تنهايی معنی ندارند و گاهی به انتهای بعضی از كلمات معنی دار اضافه می شوند. 
تبصرۀ قافيه كه می خواستيم دربارۀ آن صحبت كنيم اين است:

به آخر واژه های قافيه ممكن است يک يا چند حرف الحاق شود. حرف يا حروف الحاقی نيز جزو حروف مشترک قافيه اند و رعايت آن ها لازم است. مثلاً دو 
كلمۀ «راه ها» و «چاه ها» با هم قافيه می سازند، چون علاوه بر حروف مشترک «اه»، حروف الحاقی «ها» نيز در آن دو مشترک است، اما «راهمان» و «چاه ها» 

قافيه نمی سازند، چون علی رغم يكسان بودن حروف اصلی قافيه، حروف الحاقی آن ها با هم متفاوت هستند 
در ادامه با تعدادی از مهم ترين حروف الحاقی آشنا می شويد.

ا��)  ����� ��: ( ـــــَ م، ی، ـــــَ د، ��، ��، ـــــَ ��):
نشكسَتی عاقبت  كه  نبستی  عهد  هيچ  ننشَستی تو  و  نشاندی  ســـوزان  ــش  آت بــر  ــرا  (سعدی)م

َـ ست» حروف اصلی (طبق قاعدۀ ۲) و «ی»، شناسۀ دوم شخص مفرد، حرف الحاقی َـ ست + ی» حروف قافيه اند. « »
ب) ����� ����:  ( ـــــَ م، ــــــَ ت، ـــــَ ش، ��ن، ��ن، ��ن):

روانتَ سرو  چون  تنِ  بر  قبا  است  لطيف  ميانتَ چه  به  رسيدی  دســت  كمرم  چــون  اگــر  (سعدی)آه 
َـ ت»، ضمير متصل، حرف الحاقی َـ ت» حروف قافيه اند: «ان» حروف اصلی (طبق قاعدۀ ۲) و « «ان + 

 با خودت نگی اين «ا» داره پس قاعدۀ يکه. قاعدۀ يک می گفت «ا» و «و» می تونن به تنهايی قافيه باشن. وقتی مصوّت + صامت داريم، پای قاعدۀ ۲ در ميونه. 
حالا چه مصوّت بلند چه مصوّت کوتاه.

به آخر واژه های قافيه ممكن است يک يا چند حرف الحاق شود. حرف يا حروف الحاقی نيز جزو حروف مشترک قافيه اند و رعايت آن ها لازم است. مثلاً دو 



۱۴۱
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����م ����ی���
باشد دراز  شبی  چه  بــی دل  عاشقان  باشدشب  ــاز  ب صبح  در  شب  اول  كز  بيا  اين كه تو  مگر  می گذرد،  كُند  و  سخت  عاشق،  لحظات 

معشوق در كنار او باشد.
اوستبه جهان خرم از آنم كه جهان خرم از اوست از  عالم  همه  كه  عالم  همه  بر  تمام عالم، تجلی وجود خداوند متعال است و عارفی عاشقم 

كه به اين موضوع پی برده باشد به تمام جهان عشق 
می ورزد و خشنود است.

تخت ــه  ك ــدون  ــري ف پــاســخ  داد  ــه بختچنين  ن ـــه  ـــاودان ــس ج ــه ك ب ــد  ــمــان آدميان ن مقام های  و  احوال  و  است  گذار  در  روزگار 
هميشه يكسان نيست.

او از  بگريز  هين  اســت  مــار  ــد  ب زهـــر آن زشــت خــويــار  ــو  ت ــر  ب ــزد  ــري ن ــا  لزوم ت و  بد  دوست  و  همنشين  آسيب های  بر  تأكيد 
دوری كردن از او

باشد حزين  كه  خاطر  انگيزد  تر  شعر  باشدكی  و همين  اين معنی گفتيم  از  نكته  شعر يک  نمی تواند  باشد،  غمگين  درون  از  انسان  وقتی 
(سخنان) شاد و پر نشاط بگويد.

ــــۀ نـــيـــک مـــردی نــكــاشــت ــی دان ــس ــداشــتك ــرن ب دل  ـــام  ك ــن  ــرم خ او  هر كس كه نيكويی كند، نتيجۀ خوب آن را می بيند كــز 
و به آرزوهای خود هم می رسد.

درد و  داغ  بر  من  صبر  ياران  می دارند  برای عاشق، درد و رنجی كه از جانب معشوق می رسد داغ و دردی كز تو باشد خوش تر است از باغ و وردطرفه 
از هر خوشی ديگری لذت بخش تر است.

كنم بی حاصل  فرياد  چرا  بی دردان  پيش  كنمدر  يار صاحبدل  با  دل  ز  دارم  غم خود را نبايد با همگان در ميان گذاشت، بلكه بايد گر شكوه ای 
به افراد صاحبدلی گفت كه خود درد كشيده باشند.

و خويش را در خويش پيدا كن كمال اين است و بسگوهر خود را هويدا كن كمال اين است و بس بشناسد  را  خود  انسان  كه  است  اين  كمال  راه 
ظرفيت ها و استعدادهای وجودی خود را پرورش دهد.

ـــد آم ـــق  ـــش ع آتــــــش فــــــروز  ـــدآب  ـــق آم ـــش ـــــــــوز، ع هر آتـــــش آب س و  متناقض نماست  ويژگی های  از  سرشار  عشق، 
چيزی را در آتش خود می سوزاند.

را تو  كنم  تمنا  كه  دل  ز  رفــتــه ای  راكی  تو  كنم  پيدا  كه  نهفته  بـــوده ای  يار هميشه در خيال و دل عاشق، حاضر و آشكار است كی 
و لحظه ای فراموش نمی شود.

توست و  من  ميان  آن چه  كسی  فاشِ  توستنشود  و  من  نامه رسان  نظر  اشــارات  عاشق و معشوق با نگاه به هم حرف هايی می زنند كه تا 
ديگران نمی فهمند.

طبيبان ــا  ب ــم  غ گفتم  ــه  ك ــدان  ــن غــريــبــانچ مسكين  ــد  ــردن ــك ن ــــان  طبيان نمی توانند درد عاشقی را درمان كنند.درم
آرزوســت گلستانم  و  بــاغ  كه  رخ  ــتبنمای  آرزوس ــم  ــراوان ف قند  كــه  لــب  برای عاشق، تمام زيبايی های جهان در وجود معشوق بگشای 

خلاصه می شود.

رد��
كدام بيت دارای رديف است؟- ۵۸۰

ــوی ــــه ســرپــنــجــگــی كـــس نـــبـــرده ســـت گ ۱) ب
چين اقــلــيــم  ـــه  ب ـــد  ـــاي ب ــــت  رف ــــــرش  ۲) گ
ــاد ــت گــــوش ب ــوي ــه م ــو ب ــدی م ــي ــن ـــــن ش ۳) اي
روان ـــــا  ـــــاروان ه ك نـــاحـــيـــت  هــــر  ۴) ز 

ــــــد تــــوفــــيــــق گــــوی ــــاس خــــــداون ــــپ س
ـــــــروش چــيــن ــــه اب ـــد ب ـــت نـــشـــايـــد كــــه اف
بــاد ــــوش  ن ــــــوردی  خ ــــت  اس حـــيـــوان  آب 
ـــــــی روان ب ـــــــورت  ص آن  ديـــــــــدار  بـــــه 

در چه تعداد از ابيات زير، كلمۀ «خويش» نقش رديف را دارد؟- ۵۸۱
خويش رای  كسی  هــر  ــا  ب الف) همی گفت 
خويش ــان  خ بوستان  ــون  چ ــت  ــاراس ــي ب) ب
تاز خويشت  رای  به  رايض  تو  و  اسب  ج) زمانه 
خويش ــد  ــداون خ از  دار  شــرم  ــان  ــن د) چ

خويش آوای  پــر  يــكــســر  ـــرد  ك ــان  ــه ج
خويش ــان  ــم ــه م ـــرد  ك ــه  ــم ه را  ــان  ــه م
باز خويشت  رای  به  ميدان  تو  و  گــوی  زمانه 
خويش و  اســت  بيگانگان  ز  شــرمــت  ــه  ك

۱ (۴  ۲ (۳  ۳ (۲  ۴ (۱
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«ست» مخفف «است»، در كدام ابيات نقش رديف را دارد؟- ۵۸۲
الف) اگـر مـراد تـو ای دوسـت بـی مـرادی مـاست
دوست محبت  در  ــت  دوس شــود  هــلاک  ب) بتا 
بلاست دام  حلقۀ  ــت  دوس ــوی  م ج) سلسلۀ 
تــو راســت ــون ده  امــســال چ د) نــكــويــی كــن 
هــواســت و  آز  ــه  ــون گ ــد  ص ز  ــم  ه ه) مــــرا 

خواست نخواهم  من  ــاره  ــرب دگ خويش  ــراد  م
ــت اوس هــلاک بــودن  در  او  ــی  ــان ــدگ زن ــه  ك
ماجراست اين  از  فارغ  نيست  حلقه  اين  در  كه  هر 
ــت ــداس ــدخ ـــر ديـــگـــری ك ـــال دگ كـــه س
ــت ــراس ــا م ــه ــن ــه ت ــه ن ــن ــزي ــن خ ــك ــي ول

۴) ج ـ د ـ ه ۳) الف ـ د ـ ه  ۲) ب ـ ج ـ د  ۱) الف ـ ب ـ ج  
(سراسری ۱۴۰۰)- ۵۸۳ كدام ابيات «فاقد» رديف است؟ 

گـويـم چـون  بـدو  خـويشتن  قصـۀ  الف) مـن 
من ــه  ب جـــای  دل،  ــم  غ از  ــد  ش ــگ  ــن ب) ت
ــری ب ــت  ــم رح ز  ـــی  تـــوان تـــا  ج) مـــشـــو 
نيست بــنــد  ــرش  ــاط خ ــر  ب ــه  ك د) گـــدايـــی 
باشد تو  پای  و  سر  به  نگاهش  آن كــه  ــوش  ه) خ

گويم ــون  چ بزند  چــوگــان  بــه  و  ــت  اس ــرک  ت
من  ــه  ب وای  ــم  غ ــه  ــم ــن ه اي و  دل  ــک  ي
ــری ــت ب ــم ــت بــرنــدت چــو رح ــم كــه رح
نيست خــرســنــد  ــه  ك ــی  ــاه ــادش پ از  ــه  ب
باشد ــو  ت ــای  ــاش ــم ت مــحــو  آيــيــنــه صــفــت 

۴) الف ـ ج ـ ه ۳) الف ـ ج ـ د  ۲) ب ـ د ـ ه  ۱) ب ـ ج ـ د 
چه تعداد از ابيات زير دارای رديف هستند؟- ۵۸۴

پــری جـای  چــه  بــالاسـت  مـلـک  الف) از 
هــواســت ــی  ــال ع ــه  ــگ ــولان ج را  ــــرغ  ب) م
گشت ــاز  ــب ان ــد  ــاي ب ـــرد  خ ــا  ب ج) كـــنـــون 
ــرام گــور ــه ــو ب ـــه پــرخــاش جــســتــن چ د) ب
نهاد ســر  ـــــی  آزادگ بــه  ــم  ــات ح ــــو  ه) چ

ــری ـــی پ ــی ك ــت ــس ــب ـــو مـــگـــس پـــری ب ت
هــواســت وز  ــوت  ــه ش ز  او  نــشــو  ــــه  زان ك
ــت ــش ــازگ ب ره  نــمــانــد  ـــــردا  ف كـــه 
ــور گ ـــام  خ از  بــر  كــتــفــش  بــه  ــدی  ــن ــم ك
نــهــاد از  ــــروش  خ ـــرآمـــد  ب را  ــــوان  ج

۴ (۴  ۳ (۳  ۲ (۲  ۱ (۱

��ا��، ����ه ��، ���ب �����
چند گروه از كلمات داخل پرانتز با هم قافيه می سازند؟- ۵۸۵

(شما ـ انسان ها)، (صنعتگر ـ بلندتر)، (شكستم ـ كم)، (رازها ـ روزها)، (مسافر ـ خوب تر)، (غرورت ـ عبورم)، (نشاط بخش ـ شادی بخش)
۴) شش گروه ۳) پنج گروه  ۲) سه گروه   ۱) دو گروه 

حروف قافيۀ مقابل كدام بيت درست است؟- ۵۸۶
ــت ــرس ــق پ ح و  صـــاحـــبـــدل  و  ـــام  ـــون ـــك ۱) ن
تخت كـــه  ـــدون  ـــري ف ــخ  ــاس پ داد  ــن  ــي ــن ۲) چ
او از  ــز  ــري ــگ ب ــن  ــي ه اســـت  مـــار  بـــد  ـــــار  ۳) ي
اوست از  خــرم  جهان  كه  آنــم  از  خــرم  جهان  ــه  ۴) ب

دســت ـــط  خ از  ـــر  ـــوش ت خ ـــش  ـــارض ع ـــط  خ
ــــه بــخــت ـــــه ن ــــه كــــس جـــــاودان نـــمـــانـــد ب
زشـــت خـــو آن  زهـــــر  تــــو  بــــر  نــــريــــزد  تــــا 
اوســت از  عــالــم  همه  كــه  عــالــم  همه  ــر  ب عاشقم 

(ست)
(خت)

(او)
َـ م) )

حرف «روی» در كدام گزينه نادرست مشخص شده است؟- ۵۸۷

نـــــالان ــــی  ــــاق ب ــــون  شــــي ــــگ  ــــان ب ۱) ز 
ــــاورد ـــه ن ـــا خـــرســـی ب ــــد ب ــــی دي ــــزال ۲) غ
ــرد ب ـــاب  ـــب اس دزد  و  ــت  ــف خ ۳) پــاســبــانــی 
ــــذران گ جـــهـــان  ـــم  غ مـــخـــور  و  ـــرخـــيـــز  ۴) ب

ـــالان پ ــه  ــت ــش ــج گ ك آن  بــــازآمــــد  ــــود  خ ـــه  ب
آورد ــــم  ه ــــی  ــــه زاغ ــــي س ــــا  ب ـــی  ـــاي ـــم ه
ــرد ــش ف ـــی  ـــاك خ هــــر  ـــــر  زي در  رخــــت هــــا 
ــــذران گ ـــی  ـــان ـــادم ش ـــه  ب ــــی  دم و  ــن  ــشــي ــن ب

(ن)
(ر)
(د)
(ن)

قاعدۀ قافيه مقابل كدام بيت نادرست آمده است؟- ۵۸۸

ــد شد ــواه ـــاد صــبــا مــشــک فــشــان خ ــس ب ــف ۱) ن
ــــرو اب ــــداران  ــــان ــــم ك دســـــت  از  ــــــن  ۲) م
ــد ــرآي ب ـــر ز دســــت  ـــه گ ــــم ك آن ـــر  ۳) بـــــر س
را ــو  ت كــنــم  تــمــنّــا  ــه  ك دل  ز  رفــتــه ای  ـــی  ۴) ك

ــــوان خـــواهـــد شد ــــاره ج ــر دگـــر ب ــي عــالــم پ
ــــر ســو ــــه ه ــــارم گـــــذركـــــردن ب ــــمــــی ي ن
ــد ــرآي ــه س ــص ـــه غ ــــم ك ـــه كـــــاری زن دســــت ب
ــم تـــو را ــن ــدا ك ــي ـــــوده ای نــهــفــتــه كـــه پ كـــی ب

 قاعدۀ ۲
 قاعدۀ ۱
 قاعدۀ ۱
 قاعدۀ ۱

قافيۀ كدام بيت حروف الحاقی ندارد؟- ۵۸۹

كجاست ـــار  ي ـــه  ـــگ آرام ســحــر  نــســيــم  ۱) ای 
ــی ــم ــت ـــی جــــز تــــو كـــســـی داش ـــك ۲) كـــاش
ـــا طــبــيــبــان ـــم ب ــم غ ــت ــف ۳) چــــنــــدان كــــه گ
ـــت آرزوس گلستانم  و  بـــاغ  ــه  ك رخ  ــای  ــم ــن ۴) ب

كجاست عــيــار  ــش  ــق ك ــاش ع مـــه  آن  مــنــزل 
ـــی ـــم ـــت ــــی داش ــــرس ــــت ـــــو دس ـــــه ت ـــــا ب ي
ــن غــريــبــان ــي ــك ــس ـــد م ـــردن ـــك ـــــــان ن درم
ــــت ــد فــــراوانــــم آرزوس ــن ـــب كـــه ق ــای ل ــش ــگ ب



۱۴۳

درس ��زد��   �ـــــ����

حرف «روی» در كدام گزينه نادرست مشخص شده است؟- ۵۹۰

ــار ي ز  ــــن جــوركــشــيــدن  اي ـــی  ـــه ك ب ۱) تـــــا 
ــت ــرف گ ــی  ــان ــش ــري پ ــت  ــق ــش ع از  ۲) جــــانــــم 
نمی توانمش گفت  مــن  ــال  ح توست  ز  ـــه  ۳) آن چ
ــد ــر آي ــت ــوش ـــش خ ـــان ـــر زب ــر ه ــت ــش ۴) چـــــو ن

يـــار ز  چـــكـــيـــدن  ــه  ــت ــس خ دل  ز  خـــــون 
ــت ــرف گ ويــــرانــــی  ــــو  ت هـــجـــر  از  ــــــارم  ك
رسانمش؟ چون  تو  به  من  نمی رسی،  من  به  تو  چون 
ــد ــاي ــم ن مـــعـــجـــز  زبـــــــان  آن  ـــم  ـــظ ن ــــه  ب

(د)
(ن)
(م)
(ا)

قافيۀ كدام گزينه غلط است؟- ۵۹۱
انداخت جهان  در  آوازه  تــو  روی  حسن  ۱) چــو 
ــــدارد ـــان ن ـــان ـــو ج ــمــچــو ت ـــســـی كــــاو ه ۲) ك
است دل  ــر  ب بــار  ـــوام  ت عشق  ز  و  ۳) دلــتــنــگــم 
شمع چــو  خوبانم  مشهور  تــو  عشق  ــای  وف ۴) در 

ــت ــداخ ان ــــی دلان  ب ـــان  در ج ــو  ت عــشــق  هــــوای 
ــــه زنـــــــده بــــاشــــد جـــــان نـــــدارد ــــرچ اگ
است ــل  گ در  پــای  مــرا  ــو  چ بسی  ــو  ت دســت  وز 
شمع چــو  ــم  ــدان رن و  ــازان  ــرب س ــوی  ك شب نشين 

(خارج از کشور ۹۷)- ۵۹۲ در كدام بيت «عيب قافيه» به چشم می خورد؟ 
ــس ان حــــرص  صـــرفـــه  ز  ــد  ــن ــي ب ـــو  ـــه م ـــو ب ۱) م
جـــوان ای  ـــو  ت ـــر  ب ــد  ــي ــوش پ خــــدا  ـــــون  ۲) چ
ــان ــن چ ـــت  ـــدل ع آوازۀ  اســـــت  ــــه  ــــت ۳) رف
بهل رو  ـــن  ك ــش  ــم خ داوودش  ـــت  ـــف ۴) گ

خــرس ــو  ــچ ــم ه دارد  بــی مــقــصــود  ــــص  رق
ــــدان ب ــــاری  ــــت س ــــق  ح ــــن  ك خـــمـــش  رو 
ـــان ـــم آس و  زمــــيــــن  شــــد  مـــعـــطـــر  كــــه 
ــحــل ِ ب ـــن  ك ـــــاوت  گ ز  را  ــان  ــم ــل ــس م ــــن  اي

قاعدۀ قافيه در كدام بيت، متفاوت است؟- ۵۹۳
ـــاه نو ــای م ــاش ــم ـــدی بــه ت ــــرون ش ــا ب ــت ــف ۱) گ
ـــش ــم مــن دروي ــل ــاف ــــم رمــيــده شــد و غ ۲) دل
ـــی را ـــاي ـــادش پ ــــدر  ــد ق ــن ــك ن ۳) تـــفـــاوتـــی 
دانست ره  كــه  سالكی  هــر  ميكده  ــوی  ك ۴) بـــه 

رو بـــــاد  شـــــرم  مـــنـــت  ــــــــروان  اب مـــــاه  از 
پيش آمـــد  ــه  چ را  سرگشته  ــاری  ــك ش آن  ــه  ك
ـــی را ـــداي ــد كـــم تـــريـــن گ ــن ـــه الـــتـــفـــات ك ك
ــت ــس دان ـــه  ـــبَ تَ انــديــشــۀ  زدن  دگــــر  دری 

(سراسری ۹۱)- ۵۹۴ در كدام بيت عيب قافيه پيدا می شود؟ 
بـــرآ ـــی  ـــروم ـــح م و  زرق  ــــــای  وب ۱) از 
ـــس مــســتــان بــود ـــون ــــرب جــــان م ــــط ۲) م
ـــرق عشق غ ــان  ــق ــل ـــن كــشــتــی خ اي ــر  ــگ ــن ۳) ب
ــت ــاس ــه صــــدق و وف ــم ـــا ه ـــفـــت شــــاه م ۴) گ

درآ ـــی  ـــوم ـــي ق و  ــــــیّ  ح ــــان  ــــه ج در 
بــود آن  مــســت  ـــــوّت  ق و  قــــوت  و  نــقــل 
ـــی حـــلـــق عــشــق ـــوي ـــــی گـــشـــت گ ـــــاي اژده
مــاســت زِ  هـــم  آن  مـــی رســـد  مـــا  ـــر  ب ــــه  آن چ

الگوی حروف اصلی قافيه در كدام گزينه به صورت (م + ص + ص) است؟- ۵۹۵
شــد ـــع  ـــال ط چــــو  شـــــرف  ـــــرج  ب ز  ۱) مــــــه 
ــد ــدن ش زنـــــده  او  دم  از  ۲) كـــشـــتـــگـــان 
مــی كــرد تنعم  عــشــق  از  دل  روز  ــا  ت ۳) دوش 
ــد ــي ــده ـــو ب ـــب ـــــــــش س ــــن دُردك ۴) بــــــا م

ــــــــــع شــد ـــــن واق ـــــي ـــــع صـــــورت ـــــام ج
ـــــــدۀ پــــايــــنــــده شــدنــد هـــمـــچـــو مــــا زن
ــرد ــی ك م تـــرنـــم  ــــار  ي جــــان  پـــــردۀ  ـــس  پ در 
ــد ــي ــه ــن ب او  از  ـــی  ـــت ـــن م ســــــرم  ـــــر  ب

قافيۀ كدام گزينه نادرست است؟- ۵۹۶
ــد ــدن آم ــــدر  غ در  ــه  ــل ــم ج امــيــنــان  ۱) آن 
رود ـــه  ش راه  ـــل،  ـــق ع دارد  ـــه  ك ـــــر  ۲) ه
ــود ش ـــر  ت و  ــز  ــب س شـــاخ  ـــان،  ـــري گ ابـــر  ۳) ز 
ـــرۀ تــو ـــط ــــــدرت ق ـــــــای ق ۴) چــــــو بــــا دري

ــد ــدن ـــه ســـاجـــد ش ـــه پــيــش م ــو ســـاي ــچ ــم ه
رود ــــه  چ درون  ـــلان  ـــق ـــی ع ب ــــو  چ ــــی  ن
ــود ش روشــــن تــــر  گـــريـــه  از  ــع  ــم ش زان كــــــه 
تــو ذرۀ  حـــضـــرت  ـــد  ـــي ـــورش خ ــــا  ب ــــو  چ

قافيۀ كدام گزينه نادرست است؟- ۵۹۷

مــريــد آن  گـــريـــان  ديـــد  چـــون  را  ۱) شـــيـــخ 
پويد ــان  ــري ــان گ ــري گ چــمــن  ـــرف  ط ــر  ب ــــر  ۲) اب
كشيد ــــدر  ان ســـر  گـــريـــان  ـــت  دش آن  ۳) وز 
۴) تـــهـــيـــدســـت مــــــــردان پــرحــوصــلــه

دويـــد ــش  ــم ــش چ از  آب  گـــريـــان  گــشــت 
ــدان گــذرد ــن ــدان خ ــن ـــن خ ـــه بــر صــحــن دم لال
ــــان رســيــد ــــرك ــــــــردان ت ــــوه گ ــــب ــــه ان ب
ـــــــوردان بـــی قـــافـــلـــه ـــــــان ن ـــــــيـــــــاب ب

قافيۀ كدام گزينه نادرست است؟- ۵۹۸

كنيد  عــرضــه  پــــری  طــــاووســــان  ــو  ــچ ــم ۱) ه
كــرد فـــرّهـــی  ـــر  ـــت اخ و  يـــــاری  ۲) فـــلـــک 
خاست روان  ســـرو  چـــون  ــش  ــوي خ جـــای  ۳) ز 
ــا ــش ه ــق ـــــد آن جــــــا ن ـــــــد دي ۴) شــــــه درآم

ــد شــوي ــب  ــج ــع م و  ســـركـــش  و  ــت  ــس م ــــاز  ب
كــرد تــهــی  خــصــمــان  از  ـــرصـــه  ع ـــضـــای  ف
خــواســت آســمــان  از  ــخــت  ب و  اقــبــال  ز  ـــدد  م
ــا ــق ل وقــــــت  را  ـــل  ـــق ع آن  ـــــود  ـــــی رب م

الگوی حروف الحاقی بيت زير در كدام گزينه درست است؟- ۵۹۹
زنـــده ام ــا  ت بـــنـــده ام  در  ـــن  اي در  ـــن  ـــده ام»«م ـــن ـــاي ــم زنـــــدۀ پ ــن ــي ــن تـــا چ

۴) م + ص + م + ص ۳) م + ص + ص + ص  ۲) ص + م + ص  ۱) م + ص + م + ص 
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در كدام بيت، مانند بيت زير، دو كلمه به صورت تركيبی، با كلمه ای ديگر جناس ايجاد كرده اند؟- ۷۰۸
داشــت  ســمــرقــنــد  در  شــاهــدی  ــی  ــك ــه جـــای ســمــر قــنــد داشـــت»«ي ــی ب ــوي ــه گ ك
زد ــر  ــم ك در  دســـتـــی  ـــو  چ او  ـــا  ب ۱) دلــــــم 
ــام ــن ـــرو ب ـــس ۲) يــــكــــی مـــــرد بـُــــد پـــيـــر خ
ـــــش ديـــد ــــــت آت ــــــدر درخ ۳) مــــوســــی ان
ــــی كـــرد ــــواه ــــــر كـــجـــا كــــــــارزار خ ۴) ه

زد در  دســــــت  را  ـــک  ـــل ف ـــد  ـــن ـــمـــرب ك
ـــام ـــادك ش و  روشــــــــن دل  و  جــــوانــــمــــرد 
ـــار ن از  ــــــت  درخ آن  ـــد  ـــی ش م ـــر  ســـبـــزت
ـــود ب خـــــواهـــــد  ــــــــــار زار  ك را  ـــم  ـــص خ

(آزمون های آزمايشى خيلى سبز)- ۷۰۹ نوع «جناس» موجود در بيت زير، در كدام بيت يافت نمی شود؟ 

جانم قصد  ــه  ب ــد  آم ــی  ــرام ــوش خ خ ـــالای  را»«ب بــلا  ــن  اي جانم  از  بــرمــگــردان  كــه  رب  يــا 
خطاست عين  ايــن  و  تو  زلــف  سر  چين  به  ــد  ۱) ش
اين جا  مست  ــرا  م بــگــذار  و  خــواجــه  ای  ــگــذر  ۲) ب
نهاد محمل  در  ــای  پ محفل  ز  مــن  نــگــار  ۳) تـــا 
برآيد ــگ  رن ــر  دگ ــه  ب دم  هــر  كــه  ــت  اس ۴) عــشــق 

ــد رس چـــه  او  ــر  ــف س از  را  ـــــده  دل ش مـــن  تـــا 
اين جا  ــت  دس از  مــن  سرمست  دل  شــد  ــرون  ب كــه 
نهاد دل  ــر  ب ســربــه ســر  را  عــاشــقــان  حــســرت  داغ 
ــای نــيــاز است ــک ج ــه ي ــه جــايــی و ب ــت ب ــاز اس ن

(آزمون های آزمايشى خيلى سبز)- ۷۱۰ در كدام دو بيت نوع جناس يكسان است؟ 
الف) خــانــۀ مــی  خــــراب گشـــتـــه از او
آن ســر  و  نوشتی  معانی  ب) صحيفه های 
ــن ــت ــس ــودان ــك ج) قـــــــدر اســــتــــاد ن
روزگــار ــچ  اي نكرد  گــشــاده  نهان  مــا  د) بــر 
رهــی و  گـيـر  پيــش  فـرا  ه ) طـريقـی 

او از  ــه  ــت ــش گ آب  ـــــره  زه ـــــرۀ  زه
بنهادی مــهــر  و  ببستی  مــهــر  دســـت  ــه  ب
ـــداد ــــاد ن ـــن ي ـــه م ـــاد ب ـــت ــف اس ــي ح
مرا جــهــان  جــهــان  دور  گشت  ــه  ــون ــن گ اي
ــی ره هــســتــی  ــد  ــي ق از  كـــه  رو  ــی  ــم ه

۴) هـ ـ د ۳) الف ـ ج  ۲) ب ـ ج  ۱) الف ـ د 
در همۀ گزينه ها به جز ............... بيش از يک جناس ناهمسان وجود دارد.- ۷۱۱

جهانش دو  هر  از  غم  چه  دارد  تو  ســودای  كه  ۱) هر 
جان ها ــو  ت مــشــرق  ای  تــبــريــزی  ۲) شــمــس الــحــق 
بــاد تيشۀ  ــه  ب ــس  ب ــوش  ــام خ بيشۀ  ۳) درون 
گــريــۀ عشق نــبــرد  ــش  آب كــه  ديـــده  آن  ــره  ــي ۴) خ

ــش ــران دگ از  غــم  و  ــه  ــش ــدي ان چــه  تــو  نــگــران 
حـــرارت هـــا شــمــس  ـــن  اي ــد  ــاب ي تـــو  ــش  ــاب ت از 
ــد آم ــــروش  خ در  كـــه  ـــان  ـــت درخ ـــای  ـــراش ه خ
نبود محبت  شــمــع  او  در  ــه  ك دل  آن  ــره  ــي ت

نوع جناس در كدام دو بيت مشابه است؟- ۷۱۲
نمــی برد ســلامت  به  غــمزه ات  ز  دل  الف) كـس 
روزافـــزون شــرف  و  بزرگی  روی  از  ب) دايـــم 
تو ـــاش  ف بــگــويــی  ــر  س ــر  گ رود  ج) ســـر 

نفاق  اهــل  از  ــه  ــواج خ ای  بــاش  د) دور 

نيست سليم  ذوق  صــاحــب  ــه  ك كسی  الاّ 
بــرخــوردار جهان  و  جوانی  و  ــان  ج و  تن  وز 
تو ــاش  ــی ه ــن ــع م ـــــاب  ـــن دري ك گــــوش 
ـــاق وث را  ــق  ــاف ــن م دان  ــم  ــن ــه ج در 

۴) الف ـ د ۳) ج ـ د  ۲) ب ـ ج  ۱) الف ـ ب 
نوع جناس مقابل چند بيت درست ذكر شده است؟- ۷۱۳

الف) هزار كعبــه خـراب مــزار كــشتــۀ دوسـت
كشد ساغر  فنا  خــرابــات  در  ــم  دائ ب) آن كـــه 
باشد دل  تپش  از  رحيل  طبل  را  كه  ــر  ج) ه

چين  خسرو  چشم  به  خوبت  ــروی  اب چين  د) ز 

می رويد داغ  و  درد  ــن  اي از  سلامت  آن  كز 
ماست مخمور  دل  او  مست  چشم  ــوای  ه در 
است ــن  م قــافــلــه ســالار  طلب  بــيــابــان  در 
قباست چين  ز  تنگ تر  چين  عرصۀ  فضای 

(اختلافی)
(افزايشی)
(اشتقاق)

(تام)
۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 

در چه تعداد از ابيات زير، بيش از يک «جناس همسان» وجود دارد؟- ۷۱۴
الف) مقصـود مـن تـويی چـه كـنم نعـمت بهـشت
خشت و  تير  جايگه  دشمنانت  دل  ب) بــاد 
بيش منال  دوران  ز  عيش،  مــنــالِ  پ) بــهــر 
كرم نخل  آن  داد  تلخی  به  را  شيرين  ت) جــان  

بهشت ــوا  ه ــت  هــواي ــه  ب ــم  دل ــا  ت عمريست 
خشت ز  ايشان  بالش  خــاک  ز  ايشان  بستر 
جان ـــدار  م ـــدان  زن ــه  ب جــســم،  ـــدار  م بهر 
نيست فرهاد  از  كم  شيرين  جــان دادن  تلخی 

۱ (۴  ۲ (۳  ۳ (۲  ۴ (۱
در كدام ابيات به ترتيب جناس از نوع «اختلافی ـ افزايشی ـ حركتی» ديده می شود؟- ۷۱۵

كيــنه داشتن مــا  در طـــريقت  است  الف) كفــر 
لب ها بر  تو  مهر  وی  ــا،  دل ه در  تو  مهر  ب) ای 

صادق  عاشق  ــرود  ن قفايی  و  جفايی  ــه  پ) ب

داشــتــن آيــيــنــه  ــو  چ سينه  ــت  ــاس م ــن  ــي آي
جان ها در  تو  ســرّ  وی  سرها  در  تو  شــور  وی 
سنانش و  تير  بزنی  گــر  نزند  هــم  بــر  ــژه  م

۴) پ ـ ب ـ الف ۳) پ ـ الف ـ ب  ۲) الف ـ پ ـ ب  ۱) الف ـ ب ـ پ 
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جناس ابيات زير به ترتيب از چه نوع است؟- ۷۱۶

نيست آستينی  اشک،  ای  پاكی ات  الف) سزای 
گذاشت منتّ  هم  برف  آخر  سرو  اين  سر  ب) بر 

جور  ز  كنم  شكايت  كه  نيستم  ـــی درد  پ) ب

نيست آستانی  عشق،  ای  سربلندی ات  به 
بشكنم بــايــد  ــذار  ــگ م ــه ام  ــان ش ــر  زي ــت  دس
اوست ــای  وف از  ــرا  م هست  كه  شــكــوه ای  هر 

۴) اشتقاق ـ همسان ـ اشتقاق ۳) اشتقاق ـ افزايشی ـ همسان  ۲) اختلافی ـ افزايشی ـ اشتقاق   ۱) اختلافی ـ اشتقاق ـ همسان 
در ابيات زير به ترتيب، كدام انواع جناس ديده می شود؟- ۷۱۷

الف) گـــر مــــر او را  ايـــن نظــر بــودی مــدام
بهشت از  فرستاده  هديه  است  نعمتی  ب) گــل 

ــد كـــلاغ چـــون بـــاز اســت  ــوي ــه گ ـــر ك پ) ه

دام ـــاک،  خ مشتی  ـــر  زي ــدی  ــدي ن ـــون  چ
ـــود انــــدر نــعــيــم گل ــر ش ــم ت ــري مــــردم ك
ــت ـــا بـــاز اس ـــده ه ــدش كـــه دي ــون ــن ــش ن

۲) تام ـ افزايشی ـ اشتقاق  ۱) افزايشی ـ اشتقاق ـ همسان   
۴) افزايشی ـ اختلافی ـ اختلافی ۳) تام ـ اشتقاق ـ اختلافی   

������
(سراسری ۷۷)- ۷۱۸ در واژه های قافيۀ همۀ بيت ها، به جز بيت ............... نوعی «جناس» وجود دارد.  

ــل مست ــي پ ســـهـــراب چــــون  ـــــزد دســــت  ۱) ب
رزم ـــان  ـــت خـــف ــــراب  ــــه س ـــد  ـــي ـــوش ـــپ ۲) ب
آورد مـــهـــر  تــــو  بــــر  هـــمـــی  مــــن  ۳) دل 
آورد ـــرد  ـــب ن ــی  ــت ــش ك ـــه  ب ــــاو  ك ـــی  ـــس ۴) ك

پــســت بـــنـــهـــاد  و  جـــــای  از  ـــــــــرآوردش  ب
بــزم ز  پـــر  دلــــش  و  رزم  ز  پـــر  ســــرش 
آورد ـــر  ـــه چ بــــه  شــــرمــــم  آب  ـــی  ـــم ه
آورد ـــــــرد  گ ـــــــر  زي مــــهــــتــــری  ســـــر 

قافيه در كدام بيت، فاقد آرايۀ جناس است؟- ۷۱۹
را وحشت پيشه  اشــک  تعلق  مژگان  با  ۱) نيست 
جنگ ها دارد  كــه  بــس  از  نشاط  بــا  ۲) بــی دمــاغــی 
ما ــاد  ــري ف ــر  ب خنديد  شــب  گويند  ــری  پ ۳) آن 
اين جا  است  جنگ  نه  است،  صلح  همه  خموشی  ۴) در 

را ــه  ــش ري ــــد  دان ــش  ــوي خ راه  دام  مـــا  ــــۀ  دان
رنــگ هــا ــفــان  حــري روی  ــر  ب ــت  ــده س ــردان گ ـــاده  ب
ما ـــاد  ي ــاشــی  ب داده  ــد  ــاي ش ــو  ت ــی  ــوش ــرام ف ای 
اين جا  ــت  اس چنگ  ــه  ب آرام  دامـــن  ــو،  ش غنچه 

(آزمون های آزمايشى خيلى سبز)- ۷۲۰ آرايه های مقابل كدام بيت نادرست هستند؟ 
ــم ــن روش روز  تـــو  ــــرّۀ  ط ـــار  ت ز  شـــد  ــــب  ۱) ش
ــاده ــه ن ــر  ــه م مـــن  ســيــنــۀ  بـــر  تـــو  ــر  ــه م ۲) ای 
نگيرم چــرا  دل  در  عشقت  ز  ســاز  ــــوزی  ۳) س
مــرا در  و  ـــام  ب از  ــه  ك ـــاد  ب ـــاد  ي عــهــد  ۴) آن 

ــدی ــام ــي ن ـــــارم  ت ـــب  ش ـــــدن  دي ـــه  ب روزی 
ــاده ــش گ آب  ـــن  م ديـــــدۀ  از  ـــو  ت ــق  ــش ع ای 
ـــدارم ن ـــرا  چ ـــان  ج در  ــرت  ــه م راز  ز  ــــزی  رم
ـــدی آم دلـــبـــر  ـــط  خ و  ــــار  ي پـــيـــام  دم  ـــر  ه

(واژه آرايی، جناس همسان)
(موازنه، جناس ناهمسان)
(ترصيع، جناس همسان)

(واج آرايی، جناس ناهمسان)

كدام بيت زير تمام آرايه های «جناس، موازنه، تكرار و واج آرايی» را دارد؟- ۷۲۱
ــی  ــن ــي ــــــگ زم ـــی درن ـــوي ـــم  گ ــــــه حـــل ۱) گ
تــبــاهــی بـــريـــده ســـت  ـــو  ت ــد  ــن ــل ب رای  ۲) از 
روانـــی آب  تـــو  او  اســـت  آتـــش  گـــر  ــــه  ۳) ك
زمــيــنــی كــــارهــــای  ـــد  ش راســـــت  او  ۴) از 

ـــی ـــان ــــاب زم ــــت ــــی ش ــــوي ـــم گ ـــش گـــــه خ
ــی ــران گ گــســســتــه ســت  ـــو  ت ــطــيــف  ل ــع  ــب ط وز 
ــی ــاي ــب ص ـــــاد  ب ــــو  ت ــــــردد  گ ـــــرد  گ ــــر  گ و 
زمـــانـــی فـــتـــنـــه هـــای  كــــژ  گـــشـــت  او  وز 

(آزمون های آزمايشى خيلى سبز)- ۷۲۲ قافيۀ كدام ابيات بر پايۀ جناس همسان است؟ 

بـاز درآيـد  تــوان  خســته  دل  در  كــه  الف) درآ 
بازآمد روان  ــرو  س آن  درم  كــز  ب) ساعتی 
خويش ــل  اص در  ــه  ش روح  ــا  ب او  پ) روح 
گذشت در  انـــدازه  و  حد  از  من  دل  ت) درد 
باد به  شكسته  دل  دادم  تو  زلــف  بــوی  ــه  ث) ب

باز ـــد  درآي روان  ـــرده،  م ــن  ت در  ــه  ك بيا 
بــازآمــد روان  مـــرده  ــن  ت ــه  ب گــويــی  راســـت  
خويش و  پيوند  هــم  ــوده  ب تــن  ــن  اي از  پيش 
گذشت ســر  ز  ــم  آب ريختم  ــک  اش كــه  بــس  از 
باد ــو  ت ــوی  ب ـــدای  ف ــزم  ــزي ع ــان  ج ــه  ك بيا 

۴) پ ـ ت ـ ث ۳) الف ـ پ ـ ث  ۲) ب ـ پ ـ ث  ۱) الف ـ ب ـ ت 
در كدام گزينه هر سه آرايۀ «جناس تام، موازنه و واج آرايی» وجود دارد؟- ۷۲۳

بنگرند تيغت  ــام  ش ــل  اه روشـــن  روز  ــه  ب ۱) گـــر 
خوار خــار  ميان  شب  و  روز  مانده  ۲) دشمنانت 
ــال ن ـــال  ن ـــون  چ دلِ  ــر  ب ـــان  ج از  ــن  ت ۳) ای 
گوی حكمت گوی  مرد  چوگان  ز  بشناسد  كه  ۴) تــا 

شام ــام  ش ــل  اه ــر  ب بيمت  از  گـــردد  روشـــن  روز 
شاد شمشاد  و  لالــه  ــر  ب ــه  م و  ســال  ــت  ــان دوســت
ــوی م مـــوی  چـــون  تـــنِ  بـــر  غـــم  از  دل  وی 
ســار زيـــرک ســـار  مـــرد  بلبل  ز  بشناسد  ــه  ك ــا  ت
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۲۰۱

۴۱۸ - 

ایدِسیپرُمالِحاوَزایدِدیراماتُتمَگفُ
تيمسنيـبدَهمَزنيـماایدِجیرَنمازِچونپسَ
ــــــــــــــــــــــــ

۴۱۹ - 

وایزواَیواودشَرِخاخونچُقعشـ
هاماچُصِخاوَدشَرِپاحُداُهِكو
ــــــــــــــ

 اولين راهی كه برای حل اين گونه تست ها به ذهن می رسد، تقطيع 
تک به تک هجاها و مقايسۀ آن با الگوی هجايی مورد نظر سؤال است. شما هم برای 
تسلط بيشتر به تقطيع هجايی، بهتر است فعلاً همين كار را بكنيد، اما برای سرعت 

بيشتر در تست زنی، می توان از تكنيک هايی كه قبلاً گفتيم هم استفاده كرد.
هجاشماری: الگوی هجايی صورت سؤال، ۱۳ هجا دارد. هجاهای گزينه ها به اين 
 فعلاً  

پس
شرح است:  ۱۴ هجا  ۱۳ هجا  ۱۳ هجا  ۱۳ هجا 

را كنار می گذاريم.
با الگوی  ابيات گزينه ها را، به شكل ۴هجايی بررسی و  مقايسۀ چند هجای اول: 
هجايی صورت سؤال مقايسه می كنيم: (اگر ۴ هجای اول  منطبق بود، می توانيم 

سراغ بررسی هجاهای بعدی هم برويم.)
الگوی هجايی صورت سؤال: ــ   ــ ــ   ــ ــ   ــ ــ

 هجای هفتم و هشتم با الگوی بِنیکُمیذَرگُتُتا 
سؤال هماهنگ نيست! رد  ــــــــ

الگوی نِطعَبِدَمننَزَچِهر با  و هشتم،  هفتم   هجای 
سؤال هماهنگ نيست! رد  ــــــــ

۴۲۰ - 

سررساكُهدرلِلاچوننهِبِهیخامیغدا
ــــــــــــــــــــــ

كندفِبیداگرِبِرا تیكَشدبا
ــــــــــــــ

نيستكممُحگرَاَتِرِشهيندِبتاكیدَانَ
ــــــــــــــــــ

۴۲۱ - 

مَنرِماشُبیدِدَرزمَنرِتازِروتُبسَشَ
ندَکُمیرِماشُسیکَراقعِشـیِلابَگرَمَ
ــــــــــــــــ

 چون در هر بيت، دو مصراع هم وزن هستند، فقط وزن 
يكی از مصراع ها را بررسی می كنيم.

يیداجُراچِمازِيیمالِعَقلِعَقتُ
ــــــــــــــــ

برَدلِدانچَپیمیسَردچَنـهرَمَنزِ
ــــــــــــــــــ

رانهِجزِکِمَنمِياپَندَسارِکِمَنهِمابِ
ــــــــــــــــ

۴۱۸ -

۴۱۹ -

۴۲۰ -

۴۲۱ -

۴۲۲ - 

بودوانتَنَفقِنامُشبيـاينازقِخِردَر
ــــــــــــــــــ

موقعيت حذف همزه، صرفاً در اين قسمت وجود دارد. در صورت حذف شدن

زيناَهمزه، تقطيع به اين شكل می شد: 
ــ

حذف  موقعيت   
همزه، فقط در «كبابم 

از» وجود دارد

ازبمباکَبدون حذف همزه:
ــــــ

 تقطيع به اينمَزبَباکَبا حذف همزه:
ــــ      شكل است.

 موقعيت حذف همزه صرفاً 
دارد. وجود  از»  «می كند  در 

ازندکُمی
ــــــِ
  به اين شكل تقطيع شده.دَزنَکُمی
ــــ

 موقعيت حذف همزه: «از اين»
ايناز
ــــ
 به اين شكل تقطيع شده.زيناَ
ــ

۴۲۳ -  

نمَمَچِمَنباجَعَایِمانُمَرانْزاهِدُزين
نمهَدَبرَنهِمَتدَسـرادِبَعَرنهِبِشگو
ــــــــــــــــ

خيشرِكاندَکُبُهیلااِفِلُطـ
ــــــــــــ

شدنِخامیِْبـِشدوشينْنِوَتخَلدِهِـزا
ــــــــــــــــ

نوُْبِنوُْزِتابِزِتاگوبِوانَخُشبِرِمُط
ــــــــــــــــ

شكل درست تقطيع مصراع اين گونه است:- ۴۲۴  

تابفآبِتااينیُمِرَزسَدَرستتيـمَس
ــــــــــــــــ

۴۲۵ - 
رُومَگرَدیاوکِدینزَریبَمیرَشجُوچُدیسَع
رابلاقُلشدکِمیاووَمرَمیمَنصَربَبیای
ــــــــــــــــــــــــ

 
 ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ ــ ــ  ــ 

 ــ ــ   ــ ــ ــ ــ ــ   ــ ــ ــ
 ــ ــ  ــ  ــ ــ ــ ــ  ــ  ــ ــ

۴۲۶ -  

يدَزاواشپيـبِنتَداقَوْسَرلِياخِ
گسَتتنَيتَفعاهِگاذَرگُکِرُوْدِریجَ
ــــــــــــــــ

۴۲۲ -

موقعيت حذف همزه، صرفاً در اين قسمت وجود دارد. در صورت حذف شدن

۴۲۳ -

۴۲۴ -

۴۲۵ -

۴۲۶ -
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*ــ   ــ ــ 

    ــ ــ   ــ ــ 
   ــ  ــ  ــ ــ   ــ  ــ  ــ ــ

(بگشای را بايد بگِشُای بخوانيد).
* ــ  ــ ــ ــ

 ــ  ــ ــ ــ  *
 ــ ــ  

سپس - ۴۲۷ می كنيم.  تقطيع  را  خالی  جای  بدون  مصراع  ابتدا   
خود  جای  در  ترتيب  به  را  هجاها  مصراع،  اين  در  می رويم.  بعدی  مصراع  سراغ 
می چينيم تا به جای خالی برسيم. بعد از جای خالی هم ۳ هجا داريم (صلـ ح شد) 

كه سه خانۀ آخر جدول هجاها را پر می كنند.

رامجافربدیِگوبدَهدَدَمیجانتارذابگُ
شدحصُلـ؟؟؟؟؟؟مجاكَننیتِبخَچون
ــــــــــــــــــــــــ

به اين ترتيب جای خالی مصراع سوم چنين الگوی هجايی ای خواهد داشت:
ــ ــ ــ  ــ ــ

در درس ۵ گفتيم در چنين تست هايی، ابتدا مصراع كامل را - ۴۲۸  
تقطيع كنيد، سپس هجاهای معلوم مصراع ديگر را در جای خود بچينيد. نهايتاً الگوی 

هجايی جای خالی به دست می آيد:

راستيدَآمینِتبازیدِقَبیمارِكا
لاستبارتكا؟؟؟؟؟؟؟تیسرا
ــــــــــــــــــ

الگوی هجايی جای خالی (ــ   ــ ــ  ) است، در ميان گزينه ها، تنها  
اين الگو را دارد.

۴۲۹ - 

دیكَرمادِياتِهفَدُهِماایِ
ــــــــــــــ

۴۳۰ - 

هاوِلناوَسَنكَعدِراَقیساهسَیُأیيالاأ
هاكلِمُشدتاافُلیوَوَلدَومونِسانْقاعِشکِ
ــــــــــــــــــــــــ

باقی گزينه ها را با تكنيک مقايسۀ چند هجای اول رد می كنيم.
ستنيـجبَعَ
ــ ــ


هجای چهارم با الگوی هجای صورت سؤال متفاوت است.  رد می شود.

چيستنیشْـچاراطبَرُنمَدامینِ
ــــــــــــــــ

تعداد هجاهای مصراع كم تر از تعداد هجاهای الگوی صورت سؤال است.  رد می شود.
 

 هجای سوم با الگوی صورت تست متفاوت است.  رد می شود.نِجابِ
ــ 


فقط يكی از مصراع ها را بررسی می كنيم:- ۴۳۱  

نامَنتَیِهاکپلِـددَنـریپَچِهرَبيت سؤال:
ــــــــــــــ
داپیِمِهـَبرُنُهانَلمَعامِهـَازَ

ــــــــــــــ

۴۲۷ -

۴۲۸ - -

۴۲۹ -

۴۳۰ -

۴۳۱ -

رَمماشُبِراهالِگِنمَشینِبِيدَبا
ــــــــــــــــ

ندَبیمیبْخاشَبهرَکِنیراویگِارَآنْنمَمَ
ــــــــــــــــــــــــ

مَستهَدَرنُشاریپَرْيافِزُلچُرَمكا
ــــــــــــــــ

۴۳۲ - 

راللاهِندَکُربدَگرَبَتافآوِتُپرَ
شدللاهِرَتظَنَدَرراچِمَندِجووُرِبدَ
ــــــــــــــــ

  در «آفتابگَر»، همزۀ آغاز «اگر» حذف شده است.
 تعداد هجاها در دو مصراع يكسان است (با توجه به درست بودن  ، می توان 
فهميد كه طراح، هر هجای كشيده را معادل دو هجا در نظر گرفته است و بنابراين 
تفاوتی ميان يک هجای كشيده با (يک هجای بلند + يک هجای كوتاه) قائل نيست.)

۴۳۳ - 

نمَمَکِيیگوبِهراندَکُکِهمخابِتبخَـ
يیتُکِيیجابِمكاهمَنَکِرَديانَددا
ــــــــــــــــ

شُدخچررِزیبِصخاخُدزِسازِرَبطَزِسا
ــــــــــــــــ

بيشنیزَچِدَمنیمَیِيادَریِرِقطَ
ــــــــــــــ

راتُرَمذانگَـتدَسـازَراتُرَمراناکِدَرچون
ــــــــــــــــــــــــ

۴۳۴ - 

 «شب افروزان» با حذف همزه، اين الگوی هجايی را دارد:
زانروبفَشَ
ــــــ

در گزينه ها بايد به دنبال يک كلمه، با اين الگوی هجايی بگرديد.

شیپوباقَ
در بيت (ب)،

در بيت (ت) اين ويژگی ریكايانز
را دارند. ــــــــــــ

در بيت (ث)، در  هجایگاهمنشیندر بيت (پ) ودِدیتمس
ــــــــ ــ

پايانی متفاوت هستند.

۴۳۵ - 

ودشَمینِسَريسَمُستدویِروزِرَمصَب
ــــــــــــــــ

۴۳۶ - 

يافتهمَخازينهَبِدَتعاسَچِزیوانَگرَ
شدبانمَزاهَبِ؟؟؟؟؟شیکُوَر
ــــــــــــــــــ

دارد. را  ــ)  ــ     (ــ  هجايی  الگوی  خوبی»،  همه  «ای  فقط  گزينه ها،  بين  در 

۴۳۲ -

۴۳۳ -

۴۳۴ -

۴۳۵ -

۴۳۶ -
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۲۰۷

 گفتيم تلفظ بعضی از كلمات در شعر تغيير می كند. مانند (اميد و 
امّيد). در  هم، كلمۀ پشه را بايد به صورت «پشّه» بخوانيد تا وزن شعر درست شود.

در  ترُش  (ــ ) و در ساير گزينه ها (ترُُش)  - ۴۶۷  
( ــ) تلفظ می شود.

«ترش» را به دو شكل می توان تلفظ كرد
 ترُْش ــ
ترُُش  ــ

بايد با تقطيع ابيات ببينيم در هر بيت، هجاهای متناظر با كلمۀ «ترش» چيستند تا 
بتوان تلفظ «ترش» را با توجه به آن مشخص كرد.

باباحِباشبارشيـكَرشِبِخُشقِخُلزِ
رافتَالُمِكاختلـكنمَیِروزِ
ــــــــــــــــ

پس «ترش» بايد به شكلی تلفظ شود كه الگوی هجايی آن (ــ ) باشد؛ يعنی: ترُْش

 
رُشتُموجزَدمیزویَیِراواگُکِخیتلَیِمِ
ــدیكَربشَكارِبِپایِروابَزِتُ
ــــــــــــــــ

 

رُشتُئبصاروميااییِتِسَخزكنمَ
ــدیكرخانتُاسُنِدازِنزِمنرَزمَغـکِ
ــــــــــــــــ

 

رُشتُكُنمَروابَثِدِحاجِموزئبصا
ــودشَمیلماگدلَدسيـرِچونرگوانَ
ــــــــــــــــ

تعجب نكنيد! اين تست تاريخ ادبيات نيست. می دانيد كه در - ۴۶۸  
هر بيت، بايد هجاهای دو مصراع از لحاظ تقطيع هجايی هم شكل باشند؛ پس كافی 
است مثل تست های مشابه قبلی، جای خالی را با توجه به شكل تقطيع پر كنيد. 

عِيبرارْطاعَطكُنمَدامَنرَدخِ
ــــــــــــــــ
رَستبوصَنانشَجاقشوزينگرَاَ
ــــــــــــــــ

كنكیدَرودَرگهَنِنکَایيابِ
ــــــــــــــــ
رانیتَهیخاوانْرَجانْبیگرَاَ
ــــــــــــــــ

۴۶۹ - 

الگوی  با  مشخص شده،  بخش  هجايی  الگوی  گزينه  كدام  در   
هجايی عبارت پيشنهادی يكسان است.

 
نندخاآنقُركـِمقوزاندَزَریبگُـوديـ
ــــــــــــــــــ

ركاشيننِمَمابا
ــــــــ

۴۶۷ -

۴۶۸ -

۴۶۹ - -

 مطمئن ترين راه، تقطيع كامل مصراع و مقايسۀ بخش مشخص شده 
بخش  هجاهای  صرفاً  كه  است  آن  كوتاه تر  راه  اما  است،  پيشنهادی  عبارت  با 
مشخص شده را با عبارت پيشنهادی مقايسه كنيد. ساير گزينه ها را با همين تكنيک 

بررسی می كنيم:
اینِفتِجِفُو

=
نينچُجاکُبِ

ــــــــــ

مييـگوبِگچنـتِصو
=

دَرمَنلِدِباکِهِر

ــــــــــــــــ

قرززِكیِتا
=

ودرَمیدل
ــــــــــــ

دقت كنيد كه در اين تكنيک بايد حتماً مراقب باشيد كه هجاهای بخش درون 
مصراع را درست مشخص كرده باشيد، مثلاً در  اگر آخرين هجای آن بخش 
بلند  هجای  معادل  بايد  بود،  يكسان  مصراع  هجای  آخرين  با   ( ــ  (ييم  يعنی 

محسوب می شد.

۴۷۰ - 

بودلتَغِفـبِخابِمَتچَششدو
پاکشَدبابساحِراسیکَگرَ
زایباتانسِگلُبِدافرَتگفُـ
ــــــــــــــ

 در بيتِ (پ)، با توجه به اين كه «گلستان» را چه طور تلفظ كنيد، به دو 
وزن متفاوت می رسيد:

زایباتانلسِگُبِدافرَتگفُـگلسُِتان:
ــــــــــــــ

زایباتانسِگلُْبِدافرَتگفُـگلُسِْتان:
ــــــــــــــ

در حالت دوم، اين مصراع هم با مصراع های (الف) و (ب) هم وزن می شود.

زوزَداپرَوانَشُدنمَجاکِآن
ــــــــــــــــ

باسترُدِلمَشلاکَيدگوخَنسُهنَمیازکِهرَ
ــــــــــــــــــــــ

خُشریگازِروریداکِرَتعِشتيندَباراواگُ
ــــــــــــــــــــــــ

در شعر نو الگوی هجايی مصراع ها مانند هم است، اما طول - ۴۷۱  
مصراع ها متفاوت است:

گسَتتنَلمَدِبسَجانينْمَ
ــــــــــــ

گسَتهنَدابَنمَبیمیکِزیساهروَ
ــــــــــــــــــ

ريمدابرَشِتورَهيابِ
ــــــــــــ

ريمذابگُتگشَـبرَبیهِرادَردَمقَ
ــــــــــــــــــ

۴۷۰ -

۴۷۱ -
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 يک كلمه می تواند با تركيب دو كلمه جناس تام بسازد  درمان اند، 
درمانند/ بينوا، بی نوا و ...

 منظر و نظر اشتقاق می سازند.

 نياز و ناز: جناس افزايشی هستند.
در صورت سؤال «سمرقند» و «سمر، قند» جناس ساخته اند. - ۷۰۸  

در  نيز «كارزار» و «كار، زار» جناس ساخته اند. 
البته اين نوع جناس (مركّب) در كتاب مطرح نشده است.

جناس در بيت سؤال از نوع افزايشی است: بلا، بالا. اما در  - ۷۰۹  
 جناس از نوع اختلافی است: محمل، محفل.

  سر، سفر (افزايشی)  بگذر، بگذار (افزايشی) 
 ناز، نياز (افزايشی)

جناس در ابيات «د» و «هـ» از نوع همسان است:- ۷۱۰  

مصراع اول: راهیبيت «هـ»: رهی 
مصراع دوم: رها شوی

مرتبۀ اول: دنيابيت «د»: جهان 
مرتبۀ دوم: جهنده

(ناهمسان) حركتی  ز َهره  جناس  ز ُهره،    
 م ِهر، م ُهر  جناس حركتی (ناهمسان)  جناس ندارد.

در اين گزينه شمس جناس همسان دارد (شمس تبريزی، خورشيد).- ۷۱۱  
  تو، دو ـ نگران، دگران  بيشه، تيشه ـ خراش، 

خروش  آب، آن ـ خيره، تيره
(دقت كنيد كه گفتيم به حروف اضافه در جناس اولويت ندهيد. در اين تست چون 
مطمئن شديم در  هيچ جناس ناهمسانی وجود ندارد، در  «آب» و «آن» 

را جناس گرفتيم.)

  سلامت ـ سليم  اشتقاق  جان ـ جهان  - ۷۱۲
افزايشی، جهان ـ جوان  اختلافی  سَر و سِر  حركتی  نفاق ـ 

منافق  اشتقاق
فقط در بيت «ج» نوع جناس نادرست است. - ۷۱۳  

 هزار و مزار  اختلافی  مَست و ماست  افزايشی  طبل و 
طلب اشتقاق ندارند.  چين (�شور) و چين (پيچ)  تام

در ابيات الف و پ بيش از يک جناس تام وجود دارد. - ۷۱۴  

مصراع اول: فردوس بهشت 
مصراع دوم: از مصدر هليدن، هشتن

مورد اول: اميد، آرزوهوا 
مورد دوم: هم می تواند به معنای هوس باشد، هم به معنای هوايی كه نفس می كشيم.

 منال 
مورد اول: مال و دارايی 

، مدار مورد دوم: ناله نكن
مورد اول: مسير چرخش

مورد دوم: فعل امر

 
خشت

مصراع اول: نوعی سلاح جنگی 
مصراع دوم: خاک، آجر

مصراع اول: دلپذير و خوب شيرين 
مصراع دوم: معشوق فرهاد

كينه  - ۷۱۵ ـ  سينه  افزايشی/  آيينه   ـ  آيين    
اختلافی  مهِر ـ مُهر  حركتی  جفا ـ قفا  اختلافی

  آستين و آستان  اختلافی- ۷۱۶
 سر و سرو  افزايشی  شكايت و شكوه  اشتقاق

نعيم  - ۷۱۷ افزايشی  نعمت و  مدام و دام     
اشتقاق  باز (پرنده) و باز (�شوده)  تام

۷۰۸ -

۷۰۹ -

۷۱۰ -

۷۱۱ - -

۷۱۲ -

۷۱۳ -

۷۱۴ -

۷۱۵ -

۷۱۶ -

۷۱۷ -

نبرد و گرد جناس نمی سازند. - ۷۱۸  
  مست، پست (اختلافی)  رزم، بزم (اختلافی)

 مهر، چهر (اختلافی)
«فرياد» و «ياد» جناس نمی سازند. - ۷۱۹  

  پيشه، ريشه  جنگ، رنگ  جنگ، چنگ
۷۲۰ - 

نگيرمچرادلدرعشقتساززسوزی

ندارمچراجاندرمهرتراززرمزی
همۀ سجع های متناظر در دو مصراع، متوازی نيستند؛ بنابراين بيت موازنه دارد، نه 

ترصيع. جناس همسان نيز در بيت وجود ندارد. 

مصراع اول: رشته جناس همسان: تار 
مصراع دوم: تيره

، واژه آرايی در «شب» و «روز»

 جناس ناهمسان: م ِهر، م ُهر (حركتی) / موازنه دارد.  جناس ناهمسان: ياد، 
باد - ياد، يار (اختلافی) / واج آرايی در مصوّت «ا» و صامت «د»

جناس: زمين، زمان/ تكرار: گه، گويی/ واج آرايی: صامت «گ»- ۷۲۱  
  جناس ندارد.  و  موازنه ندارند.

 با آرايۀ «موازنه»، سريع و راحت می توانيد رد گزينه كنيد ( و  
با موازنه رد می شوند). با تكرار، دو گزينۀ باقی مانده رد نمی شوند. با جناس  رد 

می شود. دقت كنيد كه برای رد گزينه ترجيحاً سراغ واج آرايی نرويد. 
۷۲۲ - 

مصراع اول: روندهبيت «ب»: روان 
مصراع دوم: روح، جان

مصراع اول: خودبيت «پ»: خويش 
مصراع دوم: خويشاوند

بيت «ث»: باد 
مصراع اول: جريان هوا

مصراع دوم: فعل دعايی
۷۲۳ - 
نالنالچوندلبرجانازتنای

مویمویچونتنبرغمازدلوی
ميان كلمات متناظر در دو مصراع، سجع وجود دارد؛ پس در اين بيت موازنه داريم. 
در مصراع اول، اولين «نال» به معنی «نی» و دومين «نال» به معنی «ناله كن» است. 
در دومين مصراع هم «موی» اول به معنی گيسو و «موی» دوم به معنی «مويه كن» 
است؛ پس جناس همسان هم داريم. در مصراع اول حروف «ن» و «ل» در فاصلۀ 

نزديک به هم تكرار شده اند و واج آرايی ساخته اند. 

  در اين گزينه، موازنه داريم:
گویحكمت گویمردچوگانز بشناسدكه تا

سارزيرک سارمردبلبلزِبشناسدكهتا
واج آرايی را هم كه پيش تر گفتيم، نمی توان به تنهايی مبنای مطمئنی برای رد 
گزينه دانست، مثلاً در مصراع اول همين بيت می توان حرف «گ» در مصراع اول 
را سازندۀ واج آرايی دانست. اما در مورد جناس همسان، در درس نامه گفتيم كه 
نسبت به انتخاب كلمات تركيبی احتياط كنيد. «حكمت گوی، گوی» و «زيرک سار، 
سار» اين گونه هستند كه بخشی از يک كلمۀ تركيبی، به كلمۀ بعدی مشابه است. 
، كلمات  اگر  نبود می توانستيم اين دو را پاسخ سؤال بگيريم، اما چون در 
جناس تام، غيرتركيبی و مستقل هستند،  را به عنوان پاسخ انتخاب می كنيم.

۷۱۸ -

۷۱۹ -

۷۲۰ -

۷۲۱ -

۷۲۲ -

۷۲۳ -
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